Die Wandmalereien und der Wandverputz
der romischen Villa von Rodersdorf

YVES DUBOIS

Bei den Grabungen an der Bahnhofstrasse 2 in Rodersdorf sind im Jahr 2008 tber 700 bemalte

Verputzstiicke zu Tage gekommen, die alle aus der Kryptoportikus stammen. Die Funde gehoren

zu dreissig verschiedenen Wanddekors. Drei dieser Dekorationen lassen sich teilweise rekonstruie-

ren: Ein Muster mit herabhangenden Girlanden auf weissem Grund, eine Opus-sectile-Imitation

sowie ein Dekor mit roten Feldern und schematischer Marmor-Imitation. Zeitlich fallen die

Wandmalereien zwischen das letzte Drittel des 1. und die erste Halfte des 3.Jahrhunderts n. Chr.

Die restlichen, mehr als zwanzig Gruppen von Malerei- und Verputzfragmenten, belegen eine

grosse Vielfalt an Dekors und vermitteln eine Vorstellung von der Grosse der Villa, von der bisher

nur wenige Rdume bekannt sind. Das Fundmaterial bezeugt auch bisher noch unentdeckte Bau-

teile, beispielsweise beheizte Raume oder Thermen.

Einleitung

Samtliche bemalten Verputzstlcke, die bei den Gra-
bungen im Jahre 2008 gefunden wurden, lagen in
der Verfullung der Kryptoportikus, in der bis auf
eine Hohe von etwa einem Meter die urspriingliche
Wandverkleidung in situ erhalten war. Das Fund-
material umfasst 705 Fragmente: Teile von bemalten

und unbemalten Wanddekorationen und von Bau-
morteln. Rund hundert Fragmente lagen in der Be-
nutzungsschicht der Kryptoportikus (siehe Beitrag
Waullschleger in diesem Heft, Abb.3, Schicht 5).
Die meisten fanden sich aber in einer Bauschutt-
planie (Schicht 6), die man beim Neubau der Villa in
Phase 3 in der Kryptoportikus deponierte. Im Zuge
dieser Bauarbeiten kam tber die Bauschuttschicht 6

Foto: S.und D. Fibbi-Aeppli, Grandson.

Abb. 1
Dekor 7: Bander und Rahmen

am Ubergang von der unteren

zur mittleren Wandzone.
M 1:5.
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die Mértelschicht 8 zu liegen, in die ein Ziegelkanal
gesetzt wurde. Bei den rund neunzig Wanddekor-
fragmenten aus dieser Schicht handelt es sich um
verlagertes Material aus dem Bauschutt; dies be-
legen aneinanderpassende Fragmente. Insgesamt
liegen mehr als dreissig verschiedene Wandverputz-
gruppen vor. Aufbau und Zusammensetzung der
verschiedenen Mértelschichten, die den Untergrund
fur die Malereien bilden, charakterisieren jede ein-
zelne Wandverputzgruppe (siehe Abb.19 im An-
hang). Aber nur von den Gruppen 7 bis 9 sind
ausreichend Fragmente erhalten, die eine teilweise
Rekonstruktion der Malereien erlauben. Das Ubrige
Material ist als Restbestand zu bezeichnen, der je-
doch fir die Villenanlage insgesamt wichtige Infor-
mationen liefert.

Gruppe 7: Herabhdngende
Girlanden auf weissem Grund

Diese Gruppe ist am besten erhalten; sie lieferte
nach dem Zusammensetzen von zwei grdsseren
Wandmalerei-Platten (Abb. 1 u. 2) die meisten Infor-
mationen hinsichtlich des Dekors. Das grosste zu-
sammengesetzte Stiick (Nrn.25/26) zeigt ein Trenn-
element zwischen der unteren und der mittleren
Wandzone. Es besteht aus einem 5,8 Zentimeter
breiten, dunkelroten Band, das von zwei knapp
3 Zentimeter breiten, rosafarbenen Bandern einge-
fasst wird. Darunter verlduft ein breites, horizonta-
les, lachsfarbenes Band, das am Rand des Verputzes
—sicher eine Ecke — auch senkrecht herunter fuhrt.
Es wird von einem braunroten Streifen gerahmt und
umschliesst ein weissgrundiges, breiteres Feld in der
Sockelzone. Dieses wird betont durch ein 3,2 Zenti-
meter breites, braunrotes Band und einen feinen
Innenstreifen.

Bei der zweiten Platte (Nr.27) hangt von einem Rah-
menstreifen eine Girlande herab, die von einem
braunroten Band mit 15-16 Zentimeter langen, ecki-
gen Schlaufen gehalten wird. Die ganz leicht gebo-
gene Girlande besteht aus grtinen, braunen, ldng-
lichen und aus kleinen, losen, runden Blattern.

Auf den weiteren Fragmenten finden sich der innere
Rahmenstreifen (Nrn.28-33), das Band des breite-
ren weissen Feldes (Nr.34) oder drei hellgriine bis
beigefarbene Blatter (Nr.35). Sie sind etwas blasser
und weniger gerundet als die schon erwahnten Blat-
ter; sie gehoren deshalb vermutlich zu einer ande-
ren, von einer zweiten Hand ausgefihrten Girlande.
Nr. 36 zeigt Reste eines hellgriinen bis beigen Motivs
neben einem Strich in derselben Farbe und einem
Streifen oder einem schwarzen Band. Dieser Gruppe
wird weiter ein Fragment mit rosafarbenem Grund
zugeordnet (Nr.37), das vielleicht den Sockel der
Wanddekoration wiedergibt.

Die am Dekor ablesbaren Masszahlen, die Unter-
einheiten des rémischen Fusses entsprechen, sind
wertvolle Indizien fur die Rekonstruktion. Dasselbe
gilt fir die Ausrichtung der Glattung des Malgrun-
des, die vor dem Farbauftrag erfolgte. Sie war bei
Dekors auf weissem Grund von besonderer Bedeu-
tung, diente sie doch haufig als Vorzeichnung.

Hervorzuheben ist schliesslich noch der gerade Rand
der Nrn.25/26, was darauf schliessen lasst, dass der
Verputz an eine glatte Flache stiess. Auf Grund des
Dekormotivs ist eine senkrechte Kante anzunehmen.
Die Platten endeten also an einem Pfosten oder an
einem TlUrrahmen; oder sie schlossen — wenn die
Wandmalerei eine Zwischenwand schmuckte — an
einen senkrecht dazu verlaufenden Verputz an. Bei
unseren Rekonstruktionsvorschldgen platzieren wir
sie in die Ecke, als Wandabschluss.

Rekonstruktionsvorschlage

Die zur Verfiigung stehenden Fragmente lassen
zwei vollig verschiedene Interpretationen zu, die zu
gegensatzlichen Rekonstruktionen fuhren. Fur De-
tails oder Proportionen bleibt ein gewisser Spiel-
raum.

Die erste Rekonstruktion basiert auf einem weit ver-
breiteten Dekorationsschema (Abb. 3). Die Platten
Nrn. 25/26 befinden sich in der Ecke des Raumes: sie
definieren eine in Felder gegliederte Sockelzone; da-
riber schliesst eine mittlere Wandzone an, die mit
herabhdangenden Blattgirlanden geschmuickt ist. Die
weissgrundigen Felder der unteren Zone werden
von einem breiten, lachsfarbenen Band gerahmt,
das auch als Sockelleiste dient. Die braunrote Linie,
an der oben die Girlanden hangen, begrenzt die Fel-
der der Mittelzone. Dieser Streifen umschreibt ent-
weder ein geschlossenes oder ein unten offenes
Rechteck, das auf dem breiten, zonentrennenden
Band steht.

Die Wandplatte Nr.27 kénnte man am linken oder
am oberen Rand des weissgrundigen Feldes platzie-
ren. Verschiedene Grinde - die Schattierung der
Blatter, die Krimmung der Girlande — sprechen da-
fur, sie oben anzubringen. Bei der einfachsten Re-
konstruktion schmuckt die Halfte einer Girlande das
Feld am Rand der Wand. Fur die anschliessenden
Felder werden jeweils zwei Girlandenhélften vorge-
schlagen, die in der Mitte befestigt sind.

Bei dieser Rekonstruktion basieren die Proportionen
und Masse des Dekors auf Untereinheiten und
Mehrfachen des rémischen Fusses. Die Sockelzone
erreicht, zusammen mit den Bandern des Ubergang-
bereichs, eine Hohe von 3 Fuss (89 cm). Die weiss-
grundigen Felder messen 2x5 Fuss (59x148 cm).
Die Hohe der mittleren Wandzone von 7,5 Fuss
(220 cm) wurde aus der minimalen Breite des Innen-
rahmens der Felder berechnet. Diese sollte mit
4 Fuss (120 cm) ausreichen, das untere Ende der Gir-
lande auf halber Hohe der Felder anzubinden. Diese
weisen haufig ein Hohen-Breiten-Verhéltnis von 2
zu 3 auf, was auf eine Hohe von 6 Fuss (177 cm)
schliessen lasst. Die Felder mit den Girlanden neh-
men Bezug auf jene der unteren Wandzone; ihr seit-
licher Abstand betragt deshalb annghernd 1,5 Fuss
(44,5 cm). Die Gesamthohe der so rekonstruierten
Wandmalerei betrdgt 10,5 Fuss (3,15 m), wobei
oben ein abschliessendes Band erganzt wurde.

Fur den zweiten Rekonstruktionsversuch (Abb.4)
werden die Platten Nrn.25/26 um 180 Grad ge-
dreht; sie befinden sich nun am rechten Rand der
Wand. Das breite lachsfarbene Band, das vorher die
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Sockelfelder einfasste, umrahmt jetzt jene der mitt-
leren Wandzone. Bei dieser Anordnung lasst sich die
Girlande nun aber nicht mehr ohne Weiteres in den
Innenrahmen der Mittelzone einfligen. Es gilt nam-
lich zu beachten, dass auf der Platte Nr.27 ausser-
halb der roten Linie, an der die Girlande héangt, ein
mindestens 10,6 Zentimeter breiter, motivioser Strei-
fen liegt. Der entsprechende Streifen auf der Platte
Nr.25 misst aber bloss 7,5 Zentimeter. Man kann
demzufolge die Girlande nur dann in die mittleren
Felder einpassen, wenn man fir den Innenrahmen
oben, unten und seitlich unterschiedliche Masse an-
nimmt. Am einfachsten ist es deshalb, das Girlan-
denmotiv in die untere Zone zu versetzen. Als Aus-
gleich wurde der Komposition eine rosafarbene
Sockelleiste hinzugefugt.

Diese hypothetische Sockelleiste ist 2 Fuss (14,8 cm)
hoch, die Felder der unteren Wandzone messen
2x5 Fuss (59x148 cm); die ganze Sockelzone ist also
2,5 Fuss (74 cm) hoch — mit den Bandern der Uber-
gangszone 3,5 Fuss (104 c¢m). In der mittleren
Wandzone sind die Felder 5x7 Fuss (148x207 cm)
gross; sie werden nur durch das lachsfarbene Band

voneinander getrennt. Die Gesamthohe der Kompo-
sition bleibt unverandert.

Die Erganzungszeichnungen folgen dem Minimal-
prinzip, das jeder Rekonstruktion fragmentarischer
Malereien zugrundeliegt. Dabei werden nur die er-
haltenen Elemente dargestellt; diese sind, wenn im-
mer mdglich, alle innerhalb des Dekors zu platzieren.
Die Zeichnungen sind demzufolge unvollstandig und
wiedergeben nicht den wirklichen Charakter der an-
tiken Malerei. Dies wird insbesondere bei der ersten
Rekonstruktion deutlich: Die mittlere Zone wirkt im
Verhaltnis zur unteren sehr leer. Méglicherweise gab
es bei den mittleren Feldern einen viel starker beton-
ten Rahmen aus senkrechten Bandern; die erhaltene
rote Linie diente dabei lediglich als Innenrahmen.
Ausserdem fullten vielleicht noch Rankenstabe, Kan-
delaber oder andere Dekorationsmotive die Raume
zwischen den Feldern aus. An der Breite der Felder
und Zwischenfelder orientierte sich auch der Dekor-
rhythmus der unteren Zone. Hier befanden sich sehr
wahrscheinlich kleinere Felder im Wechsel mit gros-
seren, wobei die kleineren unterhalb der Zwischen-
felder der mittleren Zone platziert waren.

Dekor 7: Girlande und
Rahmenstreifen.

Foto: S.und D. Fibbi-Aeppli, Grandson
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Stilistische Einordnung ne Band wirkt wie ein gemalter Boden oder eine  Abb.5
Kennzeichnend fur diese Malerei sind die Breite der  kleine Platte, auf der die Elemente der mittleren ~ Dekor 8: Mit Kalktinche
) . . . ) . ) . tiberzogener Mértel des
linearen Motive, die Farbpalette und die zweifarbige ~ Zone stehen. Man findet diese rosafarbene Platte G nqputzes.
Girlande mit ihren kleinen, runden Blattern. Fir die- nicht nur in Meikirch, sondern auch in einem um M 1:3.
se drei Hauptmerkmale finden sich vor allem in der 160-170 n.Chr. datierten Gang der Villa von Orbe/
Schweiz, in Frankreich und in Deutschland Paralle- Boscéaz VD Uber einem griinen Ubergangsband
len. Sie sind typisch fur die weissgrundige Malerei (Dubois 2010, Abb.2.5). Ein dem Motiv von Roders-
der antoninisch-severischen Zeit. dorf sehr dhnliches Beispiel im Ubergangsbereich
Ab dieser Zeit kontrastieren die Dekormuster stark der mittleren oder oberen Wandzone findet sich in
zwischen dem weissen Grund und den Bandern, die Lisieux (F) (Barbet 2008, Abb.421). Uber dem rosa-
in wenigen kraftigen Farben die Wandflache glie- farbenen Band enden dort die abwechselnd roten
dern. Wirth (1934, 134-142) fasste Malereien dieser und schwarzen Rahmenborduren der Felder.
Art aus Rom und Ostia unter dem Begriff «Streifen- Solche Rahmen, bei denen ein breites Band durch
dekoration» zusammen. In den nordwestlichen Pro- einen parallel dazu verlaufenden Binnenstreifen ver-
vinzen sind die Kontraste weniger stark, die Farben doppelt wird, sind Belege fur die nordwestliche Va-
oft dhnlich. Die 3-9 Zentimeter breiten Bander wer- riante der erwdhnten «Streifendekoration». In den
den dabei von einem Streifen oder — vor allem zwi- gallischen und germanischen Provinzen sind diese
schen der unteren und der mittleren Wandzone — wiederholten Bander oder Mehrfachrahmen beson-
von einem zweiten Band in dhnlicher Breite und ders verbreitet. Dies zeigen neben Lisieux Beispiele
ahnlichem Farbton flankiert. in Bavay (Barbet 2008, Abb.390) und in K&In (Tho-
Dieses doppelte Ubergangsband, das auf Vorbilder mas 1993, Taf. 5/6 u.16).
weissgrundiger Malerei aus dem letzten Viertel des Charakteristisch fur die weissgrundige Malerei der
1.Jahrhunderts zurtickgeht, findet sich in den Far- antoninisch-severischen Zeit ist die Farbpalette, die
ben Rot und Hellgriin im 2.Jahrhundert in Kaiser- fur die gliedernden, linearen Motive auf Rosa, Dun-
augst/Schmidmatt AG wieder (Fuchs u.a. 2004, kelrot, Braunrot und Lachsfarben beschrankt ist.
Abb. 152). Einen zur Dekoration von Rodersdorf ver- Zahlreiche Beispiele dafur finden sich in Bésingen
gleichbaren Effekt bietet dasselbe Motiv in brauner und in Estavayer-le-Gibloux FR (Vauthey/Garnerie
und grtner Farbe in der Kryptoportikus der Villa von 2004, 183-196). Dasselbe Braun oder Braunrot fin- Abb.3

Bosingen FR, die in severische Zeit datiert (Garnerie-
Peyrollaz/Fuchs 2006, Taf. 1.6). In der Kryptoporti-
kus von Meikirch BE, aus derselben Zeit, ist das dop-
pelte Band rot und gelb (Fuchs u.a. 2004, Abb. 156).
Das Besondere an der Malerei von Rodersdorf ist,
dass hier drei symmetrische Bander in den Farben
Rosa-Rot-Rosa aufeinanderfolgen und so den opti-
schen Effekt noch verstarken. Das obere, rosafarbe-

det sich auch in Meikirch und in Martigny (Drack
1986, Taf. 14.8). Diese Farbkombination wird in Ro-
dersdorf erweitert um die Farben Olivgrin und
Braun fur die Girlande. Die gleichen Farben verwen-
dete man auch in Meikirch fur die Zweige im unte-
ren Teil der Mittelzone (Fuchs u.a. 2004, Abb. 120).
Die zweifarbige Girlande mit stilisierten, kleinen
Blattern ist ein gelaufiges Motiv der weissgrundigen

Erste Rekonstruktion des
Dekors 7. Rechts ein offener
Rahmenstreifen und eine
asymmetrisch fixierte Girlande.
M 1:30.

Abb. 4

Zweite Rekonstruktion
des Dekors 7.

M 1:30.
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Abb. 6

Dekor 8: Imitation von Porphyr
und Cipollino.

M 1:3.

Seite 33:

Abb.7

Dekor 8: Marmor-Imitationen
und Scheinprofile.

M 1:3.
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Malerei im 2.Jahrhundert. Man findet sie Ublicher-
weise in der mittleren Zone wie bei den Perlgirlan-
den in Buchs und Yvonand oder den Girlanden der
Kryptoportikus der Villa von Laufenburg (D) und in
Lyon/Les Hauts de Saint-Just. Sie erscheint allerdings
auch im oberen Wandbereich, wie in der Villa von
Commugny VD, Dekoration D, die in die zweite Half-
te des 2. Jahrhunderts datiert (Fuchs/Ramjoué 1994,
Abb.38 u. 50). Einen guten Vergleich bieten auch
die kreisférmigen, rosa-orangefarbenen und braun-
roten Girlanden im KreuzblUtenrapport der Decken-
malerei in der Kryptoportikus von Bésingen (Fuchs
u.a. 1996, 26), die — wie auch fur den Dekor von
Rodersdorf vorgeschlagen — in die Zeit der Severer
datiert werden.

Fur beide Rekonstruktionsvorschlage finden sich im
gesamten Romischen Reich Parallelen. Der erste, ge-
ldufigere Vorschlag fugt sich in die nordwestlichen
Dekorationssysteme ein, deren wichtigste Vertreter
bereits erwahnt wurden. Ein weiteres Beispiel lie-
fert der weisse Raum von Nidda/Heddernheim (D),
der in der Anfangszeit dieses Dekorationstypus ent-
stand (Schleiermacher 1995). Anzufugen ist auch
die Wandmalerei von Mathay-Mandeure in der
Franche-Comté (Barbet 2008, Abb.398).

Dass die Umrahmung der Sockelzone gleichzeitig als
Sockelleiste dient, ist zwar weniger Ublich, aber den-
noch typisch fur Malereien dieser Zeit. Ein Beispiel
dafur bietet Raum 10 der Villa von Bad Kreuznach
(D); dort bildet ein sehr breites Band zugleich die
Sockelleiste als auch den Rahmendekor (Gogréfe
1997, Abb.8).

Der zweite Rekonstruktionsvorschlag mit den Gir-
landen in der unteren Wandzone basiert auf einer
im zweiten Drittel des 2. Jahrhunderts erstmals be-
legten Modestromung. Sie ist bislang nur in den gal-
lischen Provinzen nachgewiesen und zeigt norma-
lerweise vollstandige Girlanden. Die nachste
Parallele mit Halbgirlanden, die in unserem Fall spe-
ziell interessiert, befindet sich in Nimes: Die Girlan-
den sind hier auf weissem Grund mit einer auf hell-
rot und gelb begrenzten Farbpalette Uber einer
bordeauxfarbenen Sockelleiste angeordnet (Sabrié
1998, Abb.24/25). Von ihrer Mitte hangen verschie-
dene Gegenstdnde herab, wie in der mittleren
Wandzone der Kryptoportikus von Buchs.

Ein solcher Dekor in der Sockelzone von Rodersdorf
erscheint etwas ntichtern im Vergleich zur mittleren
Wandzone mit ihren Feldern und ihren breiten,
lachsfarbenen Rahmen. Etwas Ahnliches l&sst sich in

Foto: S.und D. Fibbi-Aeppli, Grandson.
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Abb. 8

Rekonstruktion des Dekors 8.

M 1:20.

Zeugma, in der Turkei, auf Wanddekorationen aus
dem 3.Jahrhundert feststellen (Barbet u.a. 2005,
Taf. 21.3, 26.3, 28.3, 33.4). Mehrere Wanddekora-
tionen in Ephesos weisen dieselbe Art der Rahmung
der weissgrundigen Felder in der mittleren Zone auf.
Der Dekor wirkt hier wegen der mit Marmor-Imita-
tionen geschmuckten Sockelzone weniger schlicht
als in Zeugma (Zimmermann/Ladstatter 2010, Abb.
150-1, 150-4, 152-2).

Diese Feldermalerei reiht sich ein in eine stilistische
Entwicklung, die in Rom seit der antoninischen Zeit
«en vogue» war. Sie ist belegt durch die weiss-
grundigen Malereien in der Piazza Sonnino, um 160
n.Chr. (Donati 1998, 168-170), oder durch den
severischen Bereich der Villa von Prima Porta (Mes-
sineo 1991, Abb.277-285). Chronologisch wie sti-
listisch ist sie der von Wirth (1934) als «Streifendeko-
ration» bezeichneten Malerei zuzuordnen.

Gruppe 8: Opus-sectile-Imitation

Die zweite Fragmentgruppe, die zu einem Teilstlick
einer Wanddekoration zusammengesetzt werden
konnte, ist in mehrfacher Hinsicht originell. Die erste
Besonderheit betrifft die Mortellagen der Grund-
schicht. Ein wenig bis gar nicht geglatteter Verputz
mit grobem Kalktberzug schien zunachst eine eige-
ne Dekorationsgruppe zu reprasentieren (Abb.5). Es
zeigte sich jedoch, dass dieser grobe Putz eindeutig
zu den Lagen der Grundschicht gehorte und direkt
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am Mauerwerk anhaftete, beziehungsweise eine
oder zwei Ausgleichsschichten bildete. Dies weist
meist auf Umbauarbeiten hin, bei denen ein neuer
auf einen élteren Putz aufgetragen wurde, nachdem
man dessen Oberflache ausgepickt hatte. Hier ist
jedoch eher anzunehmen, dass die Handwerker den
Uberzug erst nach einem Arbeitsunterbruch auf-
trugen. Die unteren Mortelschichten wurden bei
der Wiederaufnahme der Arbeit fur zu trocken be-
funden, nochmals befeuchtet, und dann mit einer
dicken Kalktiinche Uberzogen. Damit wollte man
offensichtlich den Karbonatisierungsprozess reak-
tivieren, der das Ausharten und die Haftung der
Mértel sicherte.

Nach den antiken Quellen zur Architektur (Vitruy,
De arch. VII, 3, 9 u. Faventinus, Adbreviatus, 22) wa-
ren offenbar fir die ersten Schichten eines Verput-
zes die structores, die Maurer, zustandig. Der die
Malereien tragende Putz hingegen wurde von den
tectores, den Stuckarbeitern, aufgetragen, wobei
letztere wiederum von einem Maleratelier abhingen
(Barbet 1995,79). Schon damals kamen Verzégerun-
gen auf einer Baustelle wohl recht haufig vor! Er-
wahnenswert ist, dass ein Teil der Fragmente (Nrn.
52-64) keine solche Kalkttinchenlage aufweist; stel-
lenweise war der Mortel offenbar feucht genug, um
sofort mit der nachsten Verputzschicht fortfahren zu
kénnen.

Die Wanddekoration

Alle Fragmente der Gruppe 8 kommen aus dem glei-
chen Bereich einer Wanddekoration, die aus einer
Opus-sectile-Imitation aus Buntmarmoren besteht
(Abb.6 u. 7). Ein solcher Dekor konnte die gesamte
Wand einnehmen. Hier ist jedoch eher davon auszu-
gehen, dass er zur Sockelzone einer grossformati-
gen Wandmalerei gehorte — wie sie in unserer Regi-
on weit verbreitet waren.

Obwohl die Malgrundschicht stark zerstért ist, sind
mehrere der imitierten Marmore zu identifizieren
und einige Dekormuster auszumachen. Zu erkennen
ist im Wesentlichen roter Porphyr mit kleinen rosa-
farbenen Flecken, der von einem weissen Streifen
begrenzt wird. Es folgt ein 3 Zentimeter breites Band
aus Nero antico und dartber ein grin geaderter
Marmor, der Cipollino aus Karystos in Griechenland;
seine Farbnuancen reichen von dunkelgriin bis blau-
grau (Nrn.45/46). Die den Porphyr vom Cipollino
trennenden Bander sind schrag zur Glattungsrich-
tung des Verputzes aufgemalt. Dies lasst auf ein
Muster ineinander verschachtelter, geometrischer
Formen schliessen, etwa auf der Spitze stehende
Quadrate oder Rhomben.

Die vollstandigste, leider auch sehr schlecht erhal-
tene Sequenz des Dekors findet sich auf Fragment
Nr.51 (Abb. 7). Man erkennt von unten nach oben:
eine Platte aus Cipollino; ein schwarzes Band, das
vermutlich 5-5,5 Zentimeter breit war; zwei 1,3 und
1,7 Zentimeter breite Leisten aus Bianco antico, die
ein 7,5 Zentimeter breites, dunkelrosafarbenes Mar-
morband mit dichten, rétlichen Adern und weissen
Einschlissen rahmen. Ein grau-schwarzer Streifen
leitet offenbar zu einem weiteren Register Uber mit

Opus sectile

Opus sectile (lateinisch fur «geschnittenes Werk»)
bezeichnet eine dekorative Technik fur Wand-
verkleidungen oder Fussbdden, bei der gesagte,
geschnittene oder geschliffene Stein- und Glas-
plattchen zu einem geometrischen Muster ge-
flgt sind. Im Gegensatz zum Mosaik, das aus
gleich grossen quadratischen Steinwdirfeln be-
steht, werden beim Opus sectile je nach Dekor
unterschiedlich grosse quadratische, dreieckige,
sechs- und achteckige, rhombische oder kreis-
runde Plattchen verwendet. Als Material dienten
zum grossten Teil buntfarbige Kalksteine, beson-
ders Marmore.

Opus sectile aus der Villa Adriana nahe Rom
(Guidobaldi u.a. 1994, Tafel 61,77).

einem 3 Zentimeter breiten Band in gebrochenem
Weiss, auf das ein Marmor mit unbestimmter Textur
und recht kalten Gruntoénen folgt. Diese Teile wer-
den durch ein schrag verlaufendes, schwarzes Ele-
ment von einem gedderten oder einem weisslichen
Marmor abgetrennt. Auf den anderen Fragmenten
erscheinen ein einfarbiger, gelblicher oder dunkel-
cremefarbener (Nrn.54/55) sowie ein weisslicher
Marmor mit eiférmigen Partikeln oder dicken turkis-
farbenen, blassgriinen und weissen Adern (Nrn. 56—
66).

Nr. 67 zeigt eine geradlinige Abfolge zwei- und drei-
farbiger Bander auf weissem Grund in den Farben
Grin, Beige, Braun und Beige, Schwarz; darunter
beginnt ein gelbes Feld. Es handelt sich ohne Zweifel
um eine mindestens 6 Zentimeter breite Profilleiste;
die erhabenen Stellen und die Schatten sind in ver-
schiedenen Ténen wiedergegeben.

Die Fragmente Nrn.69-71 weisen mit ihren abge-
winkelten Oberflachen auf einen Wandabschluss
(Nr.69) oder auf einen Fenster- oder Tarrahmen hin
(Nrn.70/71).

Rekonstruktion und Vergleiche

Ausgehend von den Fragmenten Nrn.45 und 51
schlagen wir eine Teilrekonstruktion vor, die gut mit
dhnlichen Dekormustern in Gallien und den germa-
nischen Provinzen (bereinstimmt (Abb. 8): Uber ei-
ner nicht mehr vorhandenen Sockelleiste befindet
sich ein Register mit grossen Marmorblécken und
darin eingelegten Motiven. Einer davon, ein grlner
Marmor aus Karystos, ist mit einem Rhombus aus
rotem Porphyr geschmuckt, der von einer weissen
Leiste und einem schwarzen Band gerahmt wird.
Dariiber befindet sich als Ubergang und oberer Ab-
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schluss ein breites Band aus geadertem Marmor, das
von zwei schmaleren Bandern aus weissem Marmor
flankiert wird. Diese wirken reliefartig, da sie beide
mit einem schwarzen Schatten unterlegt sind. Es
folgt ein Fries, der vermutlich den oberen Abschluss
der Marmor-Imitation bildet. Er besteht aus einer
schwarzen Leiste, einem Band und einer Binnen-
flache, in der verschiedene Motive aneinander ge-
reiht sind. Das schrége, schwarze Band kann zu ei-
nem langlichen Sechseck, zu einem auf der Spitze
stehenden Quadrat oder zu einem Achteck erganzt
werden.

Solche Wanddekorationen schmuckten in erster
Linie reprasentative Rdume. Meist waren es zwei-
geteilte Kompositionen; die Sockelzone bestand aus
Marmor-Imitationen, dartber befand sich entweder
ein sogenanntes Tapetenmuster mit endlos sich wie-
derholenden Motiven oder eine figirliche Szene,
eine «Megalographie».

Die erste Moglichkeit lasst sich anhand zweier Deko-
rationen illustrieren, die zum einen in Holstein BL
(Drack 1986, Abb.43), zum anderen in Narbonne (F)
gefunden wurden (Barbet 2008, Abb.289). Zur
zweiten finden sich zahlreiche Beispiele in der
Schweiz, in Frankreich, in Holland und in England.
Die reichsten und qualitatsvollsten Malereien errei-
chen eine Hohe von 1,80 bis 2,40 Metern.

Bei beiden Varianten schliesst das Hauptregister
haufig ab durch ein schmales Register mit kleinen
Feldern oder durch ein breites Band aus einem auf-
wandigen Opus sectile. Letzteres war offenbar in
den nordwestlichen Provinzen besonders beliebt.
Zahlreiche Wanddekorationen aus Frankreich zei-
gen, wie der obere Teil der Malereien in Rodersdorf
ausgesehen haben kénnte. Uber den Marmor-Imita-
tionen in den Gangen des Heiligtums von Genainvil-
le befindet sich ein Fries mit schildférmigen Mustern
(Barbet 2008, Abb.305). Auf einer Dekoration in
Charleville-Méziéres sind breite, von einem Band ge-
rahmte Felder mit Rhomben und Kreisen zu sehen,
die sich mit auf der Spitze stehenden Vierecken ab-
wechseln (Barbet 2008, Abb.439). Die Malerei in
den Thermen von Lisieux zeigt als Registerabschluss
ein ungefahr 1 Fuss hohes, sehr schénes Opus secti-
le mit geometrischen Mustern, umgrenzt von
schmalen, schwarzen und weissen Rundstegen und
Leisten (Barbet 2008, Abb.417, 420). Ein dhnliches
Opus sectile, platziert zwischen zwei profilierte, ro-
safarbene Gesimse, wurde in Chartres gefunden
(Barbet 2008, Abb.422). Diese Wanddekorationen
wurden alle in der zweiten Halfte des 2. und im ers-
ten Drittel des 3.Jahrhunderts geschaffen. Fur den
Dekor 8 von Rodersdorf ist eine Datierung in das
2.Jahrhundert anzunehmen.

Die Fragmente Nrn.70/71 legen eine Tur- oder Fens-
ter¢ffnung in der bemalten Wand nahe. Dies wird
durch ein rotes Band unterstrichen, das wahrschein-
lich entlang der Kante der Leibung verlief. Die am
besten dokumentierten Fensterdekorationen in der
Schweiz finden sich in der Kryptoportikus der Villa
von Meikirch (Fuchs u.a. 2004, Abb. 157) oder in
einem Raum der insula 36 in Augst BL (Bujard u.a.
2007, Abb. 120).
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Abb. 9

Dekor 9: Rotgrundige mittlere
Wandzone und schwarzes
Trennband.

M 1:3.
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Gruppe 9: Rote Felder und
Opus-sectile-Imitation

Diese Dekoration lasst sich einreihen in Kompositio-
nen, die in den rémischen Provinzen weit verbreitet
waren. Sie entwickelten sich aus den Wandmalerei-
en der flavischen Zeit, dem sogenannten Vierten
Pompejanischen Stil. Dekor 9 weist eine Sockelzone
mit einer Opus-sectile-Imitation und eine Haupt-
zone aus einer Abfolge roter Felder und schmaler,
schwarzer Zwischenfelder auf.

Aus den vorhandenen Fragmenten ergeben sich
nur wenige Motive (Abb.9-11): Ein roter Grund,

9

begrenzt von einem schmalen weissen Band
(Nrn.72-80); ein breites, horizontales, schwarzes
Band (Nrn.76-88); mehrere Marmor-Imitationen
(Nrn.89-128) sowie einige stark verwitterte Motive
auf schwarzem Grund (Nrn. 129-134).

Die Verteilung der einzelnen Bestandteile ist teilwei-
se vorgegeben: Die rotgrundige Fldche der mittleren
Wandzone wird offenbar durch das weisse Band in
Felder aufgeteilt; mit Nr.80 liegt wohl eine recht-
winklige Ecke vor. Die Felder alternieren mit schwar-
zen Zwischenfeldern, die maglicherweise stilisierte
Blutenstiele tragen. Die unklaren, roten, gelben und
braunen oder beigefarbenen Motive mit Weiss- oder

Foto: S.und D. Fibbi-Aeppli, Grandson.
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Abb. 10

Dekor 9: Imitationen von
geédderten Marmoren, die in
der Sockelzone ein Opus
sectile bilden.

M 1:3.
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Abb. 11

Dekor 9: Marmor-Imitation und
pflanzliche Motive.

M1:3.

Abb. 12
Rekonstruktionsvorschlag
fir Dekor 9.

M 1:20.

Rosahohung auf schwarzem Grund sind vielleicht
feine, spindelférmige Blatter (Nr.133). Nr.134 hebt
sich mit seinen grau-blauen Farbresten und Weiss-
héhung von den anderen Fragmenten ab.

Das schwarze Band unterhalb der roten Felder ist
mindestens 6 Zentimeter breit; es bildet den Uber-
gang zur Opus-sectile-Imitation der unteren Wand-
zone: Funf verschiedene Marmore bilden geometri-
sche Muster, die von 6-10 Millimeter starken,
schwarzen Streifen gerahmt sind. Es liegen drei ge-
aderte, weisse Marmore vor; jener mit orangefarbe-
nen Adern und dunkelgrauen EinschlUssen Uber-
wiegt deutlich (Nrn.84-104). Der zweite weist
dichte, gelbe und rétliche Adern sowie Tupfen auf
(Nrn.126-128), der dritte hat hellgraue und dunkel-
rote Flecken (Nrn.113-119). Bei den anderen han-
delt es sich um einen gelben Marmor mit dunklen,

Foto: S.und D. Fibbi-Aeppli, Grandson.

orangefarbenen Adern (Nrn.120-125) und um ei-
nen dunkelbraunen Marmor mit schrégen, ins Zart-
rosa gehenden weissen Flecken (Nrn.104-112).

Die Felder der Sockelzone wechseln sich im Rhyth-
mus der Wandaufteilung in der mittleren Zone ab.
Die Muster wurden mit feinen, gelben Pinselstrichen
vorgezeichnet, die dort sichtbar werden, wo die
schwarzen Streifen verblasst sind (z. B. Nr. 104). Teil-
weise hat man sie auch vorgeritzt, was aber stellen-
weise von der Malerei Uberdeckt wird.

Mindestens zwei weisse, gedderte Marmore sind
mit dem schwarzen Trennband verbunden. Im Ver-
gleich zur horizontalen Glattung des Malgrundes,
verlauft jene der schwarzen Streifen vertikal oder
schrag. Dies lasst auf eine Komposition schliessen,
bei der sich Felder ohne eingelegtes Muster ab-
wechseln mit solchen, die einen eingeschriebenen
Rhombus oder gegenlbergestellte Dreiecke — ein
sogenanntes Sanduhrmotiv — aufweisen.

Rekonstruktion und stilistische Einordnung
Die Teilrekonstruktion zeigt zwei mdégliche Anord-
nungen der Marmore; die Komposition ist dabei
sehr einfach und auf das Minimum reduziert
(Abb.12). Da keine Masse bekannt sind, werden die
allgemein Ublichen Proportionen verwendet. Die
mittlere Wandzone lasst sich mihelos rekonstruie-
ren: Rote Felder im Wechsel mit schwarzen, mit
Pflanzenmotiven geschmickten Zwischenfeldern,
eingerahmt von schmalen, weissen Bandern.

Eher uniblich ist das breite, schwarze Band als Uber-
gang zur unteren Wandzone. Es ersetzt Profile und
flache Gesimse, die normalerweise die Sockelzone
nach oben abschliessen. Diese ist vorwiegend in hel-
len Tonen gehalten. Felder aus gelbem, orangege-
adertem und aus weissem Marmor mit dichten
Adern und Tupfen wechseln sich ab mit solchen aus
weissem Marmor mit orangefarbenen und dunkel-
grauen Aderungen. Sie sind gefillt mit Rhomben
oder Sanduhrmotiven aus braunem, hellgeflecktem

-

Marmor. Méglicherweise liegt ein Wechselspiel von
verschiedenen Marmoren vor, das sich auf der ge-
samten Lange der Wand wiederholt. Gute Beispiele
dafir liefern die Portiken eines Gebaudes aus dem
2.Jahrhundert in Wetzikon/Kempten ZH (Hoek u. a.
2001, Abb.14,16/17) und ein Dekor von Paris/Rue
de I'Abbé de I'Epée aus der ersten Halfte des 3. Jahr-
hunderts (Eristov/De Vaugiraud 1997, Taf. 4).

Es liegt ein sehr einfaches Opus sectile vor, das kein
grosses Repertoire an Form- oder Farbkontrasten
aufweist. Die geaderten oder gefleckten weissen
Marmore sind recht unscheinbar. Die Farbgegen-
satze zwischen zwei Marmoren sind entweder sehr
ausgepragt (weiss gegen braun) oder sehr schwach
(weiss mit dichten, gelbroten Flecken gegen gelb
mit dunkelorangen Adern). Diese schematischen
Texturen geben keine wirklichen Marmorsorten
wieder. Sie erinnern aber, im Fall des braunroten
Marmors, an den Porphyr aus Assuan, oder beim
gelben, allerdings ganz schwach, an den Giallo antico
aus Tunesien. Dass die Marmore nicht naturalistisch
wiedergegeben sind, ist wohl eher auf den Stil und
die Entstehungszeit als auf Unkenntnis des Malers
zurtickzufthren.

Die Verknlpfung einer Sockelzone aus Marmor-
Imitationen mit roten Feldern und schwarzen Zwi-
schenfeldern ist seit Beginn des 2.Jahrhunderts in
den gallischen und germanischen Provinzen weit
verbreitet. In der Schweiz findet sie sich in den Porti-

13

Die Wandmalereien und der Wandverputz der rémischen Villa von Rodersdorf

ken der Villen von Yvonand/Mordagne VD (Dubois
2005) und von Wetzikon/Kempten ZH, in Frankreich
im oben erwahnten Dekor in Paris und in Deutsch-
land in den Malereien von Trier sowie in der Villa
von Bad Neuenahr/Ahrweiler (Gografe 1999, 37,
Abb. 11). Eher selten hingegen ist die Verbindung
einer unteren Zone mit tberwiegend hellen Marmo-
ren und einer mittleren Zone in den traditionellen
Farben Rot und Schwarz. Ein Beispiel dafur liefert die
in das 2./3.Jahrhundert datierte Dekoration eines
Hauses in Lugo-Lucus Augusti in Spanien (Gonzales
2007, Abb.2 u. 4).

Dieses einfache Dekorationssystem ist charakteris-
tisch fur eine hauptsachlich gegen Ende des 2. und
im 3.Jahrhundert beobachtete Stilentwicklung. Das
Augenmerk liegt hier auf dem optischen Gesamtein-
druck mit hellgrundigen oder weissen Flachen. Die
Marmore weisen eine schematische, weisse oder
helle Textur mit eingesprenkelten Flecken oder leb-
haften, striemenartigen Adern auf. Der angestrebte
Marmoreffekt wird so mit sparsamsten Mitteln er-
zeugt. Ein solches Opus sectile in dominierenden
Helltonen — datiert um 180/190 n. Chr. — ist in Nar-
bonne/Le Clos de la Lombarde belegt (Sabrié 1989,
Abb.2/3). Aus derselben Zeit stammen eine Dekora-
tion aus Minzenberg/Gambach (D) (Gogréafe 1999,
Abb. 128), wie in Rodersdorf in der Fillschicht einer
Kryptoportikus gefunden, sowie eine in Aquincum-
Budapest (Parragi 2004, Abb.6.4 u. 6.13).
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Foto: S.und D. Fibbi-Aeppli, Grandson.

Abb. 13

Dekor 10: Gelber und
orangefarbener Grund,
Rahmenbord(ire.

M 1:3.
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Abb. 14

Dekor 11 mit rotem, schwar-
zem und blauem Grund.

M 1:3.
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Vergleichbare Marmor-Imitationen finden sich in
unserer Region in den Thermen von Vindonissa AG
aus dem 3. Jahrhundert, in Augst sowie in Martigny
(Drack 1950, Taf. 12; Drack 1986, Abb.40, 52, Taf.
14d). In den letztgenannten Fallen sind die rahmen-
den Bander oder Kreise rot; die Ubrige Farbpalette
mit einem ins Orange und ins Braunliche gehenden
Gelb und einem dunklen, ins Rot reichende Braun ist
der von Rodersdorf sehr &hnlich.

Ubrige Wandmalerei- und
Verputzreste

Gruppe 10: Malereien mit gelbem

und orangefarbenem Grund?

In dieser Gruppe sind im Wesentlichen blass- oder
hellgelbe sowie orange bis orange-rote Oberfla-
chen erhalten (Abb.13). Es ist schwierig zu sagen,
ob hier zwei verschiedene Grundierungen vorliegen,
oder bloss eine, die aber Feuer ausgesetzt war. Das
Gelb-Pigment Goethit ist die erste Farbe, die unter
Hitzeeinwirkung — bei etwa 300°C - in Rot um-
schlagt. Das einzige erhaltene Motiv, ohne Zweifel
die Kante einer Wandecke, besteht aus einem dun-
kelgrauen, 3,8 Zentimeter breiten Band (Nr.153). Es
war urspriinglich wohl schwarz und ebenfalls dem
Feuer ausgesetzt. Dieses schwarze Band begrenzte
direkt den einfarbigen Grund, was auf eine recht
schlichte Dekoration schliessen lasst. Zwei Fragmen-
te zeigen einen kompakteren, dunkleren gelben
Grund als die anderen (Nrn. 135/136); zwei weitere
lassen auf blaue und dunkelrote Felder schliessen
(Nrn.156/157).

Zu erwdhnen ist, dass die unteren Mortelschichten
zermahlenen Putz aus einer &lteren Phase enthalten,
wie jene aus Gruppe 8, denen sie Ubrigens auch
ahneln. Der Verputz 10 wurde ohne Zweifel zur
gleichen Zeit aufgetragen wie die Malereien der
Gruppe 8.

Gruppe 11: Dekor auf rotem,

schwarzem und blauem Grund

Uber die dominierenden Farben Rot, Schwarz und
Blau hinaus bietet diese Gruppe ein reiches Farben-
spektrum (Abb. 14). Mit einem roten Grund ist ein
grunes Feld verbunden, das von einem schwarzen
und weissen Band begrenzt ist. Vielleicht der gleiche
rote Grund wird durch ein schmales, blassrosafarbe-
nes und weisses Band von einem malvenfarbenen
Feld abgetrennt (Nr.161). Ein blauer bis dunkelblau-
er Grund mit pastellfarbenen Motiven grenzt an ein
rosafarbenes Feld, das die Sockelleiste der Dekora-
tion gebildet haben koénnte (Nrn.168-170). Die
schwarzen oder dunkelgrauen Grundierungen tra-
gen geradlinige Motive oder ein langliches, weisses
Element, vielleicht ein BlUtenblatt (Nr. 163).

Das Material ist zu gering fur eine fundierte Rekon-
struktion. Es legt eine mittlere Wandzone mit roten
— malvenfarben gerahmten? — und schwarzen Fel-
dern nahe, vielleicht im Wechsel mit blauen und gru-
nen Flachen. Die untere Zone wies Uber einer rosa-
farbenen Sockelleiste breite, griine oder blaue sowie
schmale, rote beziehungsweise schwarze Felder mit
einem Kreis aus Perlen und Scheibchen auf. Dieser
Rekonstruktionsvorschlag beruht auf den Wandde-
korationen der Villen von Bad Neuenahr-Ahrweiler
(D) (Gografe 1995, Abb.75/76), von Soissons/Rue
Paul Deviolaine (F) (Barbet 2008, Abb. 121, 240) und
von Oberwichtrach BE (Drack 1986, Abb. 15, Taf. 7).

Gruppe 12: Reste einer figiirlichen
Dekoration? (Abb. 15, 171-184)

Von dieser Dekoration sind Reste komplexer Motive
erhalten, vielleicht Figuren, die in den Ténen Ziegel-
rot und Orange-Rosa mit Weisshohungen ausge-
fuhrt sind (Nrn.171-178). Dazu gehort ein grin-
blauer Grund mit blass- oder dunkelrosafarbenen
und weisslichen Motiven (Nrn.179-183). Unter die-
sem Grund erscheint eine gleichmassige, rosafarbe-
ne Schicht, welche die griinen und blauen Pigmente
besser fixieren sollte. Die fur Natur-Themen charak-

Foto: S.und D. Fibbi-Aeppli, Grandson.

teristischen grinen und blauen Grundierungen wei-
sen, wie die wenigen erhaltenen Motive, auf gross-
formatige Figuren oder dhnliches hin.
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Die Gruppen 14, 17, 21, 23, in einem geringeren
Masse auch Gruppe 13, weisen dhnlich geschichtete
Mortel auf: Einen feinen Malgrund, eine ausglei-

Abb. 15

171-184 Dekor 12,
185-206 Dekors 13-23;

207 Stuckdekor 24.
chende Lage aus dichtem Splittmdrtel sowie eine M1:3.
Gruppen 13-23. Weitere Wandmalerei- oder zwei, an das Mauerwerk anhaftende, stark
fragmente (Abb. 15, 185-206) erdhaltige Lagen. Sie stammen vielleicht aus einem,
Ein weissgrundiges Putzstlick der Gruppe 13 ist mit in mehreren Raumen gleichzeitig durchgefihrten
orange-braunen, tbereinanderliegenden und pa- Umbau. Dasselbe gilt fur die ahnlich zusammenge-
rallelen geradlinigen Motiven geschmuickt; Nr. 187 setzten, damit wahrscheinlich zeitgleichen Gruppen
zeigt miteinander verbundene parallele Bander und 12 und 15 beziehungsweise 13 und 16.
Streifen. Dieses Architekturelement erinnert an die
schematischen Felder, die sich in den weissgrundi- Gruppe 24: Stuckdekor (Abb.15, 207)
gen Dekorationen des 2.Jahrhunderts manchmal Ein einziges, bloss einen Zentimeter starkes Frag-
Uber der mittleren Wandzone befanden. Es lsst sich ment mit einer ins Zartrosa gehenden beigen Far-
mit der Profilierung Uber einer Opus-sectile-Imitati- bung belegt Stuckdekor in Rodersdorf. Am Rand des
on in Chartres/Place des Epars vergleichen (Barbet Fragmentes erscheint der Ansatz einer aus der Fla-
2008, Abb.422). che hervortretenden Krimmung. Stuck hat sich in
Die Gruppen 14-20 weisen auf weiss-, schwarz- der Schweiz kaum erhalten, vermutlich der ungiins-
oder rotgrundige Felderdekorationen mit rosa- tigen Erhaltungsbedingungen wegen. Aus Corsier
farbenen oder roten Motiven hin. Bei einigen ist GE stammen die schonsten Beispiele: zwei Gesimse
Feuereinwirkung anzunehmen, da das Rot nicht und eine Bordtre, die bemalt sind (Drack 1950,
ganz echt ist, sondern eher ins Orange oder Braun Taf. 34). In Pully VD waren die Kassetten einer Decke
geht. Bei Nr.189 ist die Oberflache stumpf abge- von Lorbeergirlanden mit, nunmehr verschwunde-
winkelt. nen, Beeren begrenzt (Broillet 2004, Abb. 5). Gegen
Die Gruppen 21-23 waren starkem Feuer ausge- funfzehn kleine, amorphe oder eckige, rote Frag-
setzt. Zwei weissgrundige Verputze mit rotlichen bis mente stammen aus der Villa von Orbe/Boscéaz
braunen Motiven zeigen ins Grau umgeschlagene (Dubois 2010, 652). In den Legionsthermen von Vin-
Mortel; in einem Fall auch einen dicht mit Rissen donissa wurden zwei Fragmente eines Kranzgesim-
Uberzogenen Malgrund. Nr.206 hat heute einen ses mit Eierstab Uber dem Zahnschnitt gefunden;
dunkelroten bis braunen Grund, der auf ein Rot oder aus Augst stammt ein Gesimsfragment mit Herz-
ein Gelb zurtickgehen konnte. blattfries (Drack 1950, Taf. 33).
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Abb. 16

Verputz aus Ziegelschrot,
aufféllig sind die stumpfwink-
ligen Kanten am unteren
Rand mehrerer Fragmente.

M 1:5.
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Gruppe 25: Verputz aus Ziegelschrot
(Abb.16)

Alle 65 Fragmente aus Ziegelschrot scheinen zur sel-
ben Wandverkleidung gehort zu haben: Sie sind alle
gleich zusammengesetzt und weisen dieselbe, zu-
meist sehr zerstérte Malschicht in den Farben Ocker-
braun bis Ziegelrot auf. Stratigrafisch sind zwei bis
drei Mortel unterschiedlicher Starke zu erkennen;
auf der Ruckseite der untersten Lage ist der Abdruck
des Mauerwerks erhalten. Die gesamte Dicke vari-
jert zwischen 4,4 und 6 Zentimetern; der letzte Wert
tritt vor allem am unteren Rand auf.

Dieser Rand ist sehr spezifisch: Der Ziegelschrotputz
stiess wahrscheinlich an eine, leicht geneigte, Ober-
flache an. Die Kante verlief nicht geradlinig horizon-
tal, sondern wies mehrere, vermutlich trapezférmige
Einschnitte auf. Deren Negativ-Formen an funf Frag-

menten sind leider unvollstandig, sie zeigen stumpfe
Winkel von 127-150 Grad (Nrn.208-210, 213/214).
Leider muss offenbleiben, an was fur ein architekto-
nisches Element oder an was fir eine technische
Einrichtung dieser Ziegelschrotmortel anschloss. Pa-
rallelen zu den rétselhaften Negativabdricken sind
keine bekannt.

Das Fragment Nr.222 kommt sicher vom oberen
Verputzrand, mit einem Ubergang zu einem Sand-
putz. An der abgeschrdgten Kante erscheinen die
Reste einer weisslichen bis graulichen Schicht, die
vom Malgrund oder von einer sehr kalkhaltigen, fei-
nen ausgleichenden Mortelschicht stammen kén-
nen.

Nr.223 zeigt einen Eckwinkel von 35 Grad, der nur
auf einer Seite bemalt ist, was auf eine Fenster- oder
Turoffnung oder auf eine Nische hinweisen durfte.

Foto: S.und D. Fibbi-Aeppli, Grandson

Gruppen 26-29: Baumortel

Bei Gruppe 26 handelt es sich um einen beigefarbe-
nen Mortel mit hohem Kalksplittgehalt. Auf der
Oberseite sind die Abdrticke zweier nebeneinander
verlegter Ziegel zu erkennen. Der Moértel ist jedoch
nicht mit einem Dach in Verbindung zu bringen; er
muss zu einem anderen Bauelement mit Ziegeln
gehort haben.

Als Gruppe 27 bezeichnen wir einen dreilagigen
Mortel: Eine Schicht ist beigefarbig, sandig; den an-
deren ist wenig beziehungsweise viel Ziegelschrot
beigemischt. An der letzten haftet noch ein Hohlzie-
gelfragment (Abb.17). Dies belegt das Vorhanden-
sein heizbarer Raume in der Villa von Rodersdorf.
Gruppe 28 scheint von einem provisorischen Boden
oder vom unteren Teil eines nicht sehr sorgfaltigen
Mauerwerks zu stammen. Die Fragmente bestehen
aus unterschiedlichen Mérteln: Mit Ziegelschrot und
viel Sand; mit Kalkkérnern oder Kalkablagerungen;
mit Poren und runden Léchern, die auf Feuchtigkeit
zurtickzufihren sind.

Gruppe 29 umfasst einige Verfullmortel, deren fla-
che oder gewdlbte, ungegléttete Oberflachen nicht
zu bestimmende Abdrucke aufweisen.

Gruppen 2-6: Die Wandmalereifragmente
aus der Benutzungsschicht

In der Benutzungsschicht der Phase 2 (siehe Beitrag
Waullschleger in diesem Heft, Abb. 3, Schicht 5) fan-
den sich drei Wandmalereigruppen, zu denen 23
Fragmente und zwei Fragmente von Ziegelschrot-
mortel gehdren.

Gruppe 2 bildete eine Dekoration auf weissem
Grund mit hellblauen oder turkisfarbenen sowie
blassgelben oder braunen Feldern (Abb.18). Auf
Nr.1 sind tarkisfarbene und hellgriine Reste einer
aus vier Perlen bestehenden Girlande oder eines
pflanzlichen Motivs mit Blattern zu erkennen. Zwei
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geschwungene, braunliche Striche auf den Frag-
menten Nrn.2/3 kénnten ebenfalls Blatter darstel-
len. Andere Motive auf blaulichem Grund sind ein
schmales, braunes Band (Nr.4) sowie dlnnere oder
breitere Bander in kraftigem Turkis, die sehr wahr-
scheinlich als Trennelemente oder Rahmen dienten.
Letzeres findet sich auf der gewolbten Oberflache
von Nr.9, das vermutlich zu einer rot gerahmten Ni-
sche oder zu einer Fensterdffnung gehorte. Auf den
Nrn.12/13 finden sich tiefe, mit gelber oder blauer
Farbe ausgefillte Vorritzungen fur die Umrisse der
linearen Motive und der bunten Felder.

Wenn man das Motiv von Fragment Nr. 1 als Perlen-
girlande deutet, ware dies ein Indiz fir eine in flavi-
scher, aber besonders in spaterer Zeit weit verbrei-
tete weissgrundige Wanddekoration. Man findet
sie beispielsweise zu Beginn des 2.Jahrhunderts in
Lyon/Les Hauts de Saint-Just. In der Schweiz begeg-

Foto: S.und D. Fibbi-Aeppli, Grandson.

Foto: S.und D. Fibbi-Aeppli, Grandson.

Abb. 17

Rest eines Hohlziegels (tubulus)

an einem Baumértel.

Abb. 18
Dekor 2 mit weissem Grund.

Nr. T mit Resten einer Girlande

oder eines anderen pflanz-
lichen Motivs.
M1:3.
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nen wir diesen Dekors in der Kryptoportikus der Villa
von Buchs, ebenfalls aus dem beginnenden 2. Jahr-
hundert (Broillet/Fuchs 2004, Abb.209/210, 213/
214), sowie in Yvonand/Mordagne, in einem klei-
nen, um 180 n.Chr. entstandenen Raum (Dubois
2005, Abb.5/6).

Gruppe 3 ist mit drei Fragmenten vertreten. Sie zei-
gen ein bordeauxrotes Feld mit einem weissen, run-
den und ein gelbgrundiges Feld mit einem schwar-
zen oder braunen Motiv.

Die Mortelschichten der Gruppen 2 und 3 sind sehr
ahnlich mit dem Wandverputz der Kryptoportikus.
Es ist daher anzunehmen, dass sie aus der Bauzeit
der Villa stammen, jedoch aus Bereichen des Gebau-
des, die wahrend der langandauernden Phase 2 um-
gestaltet wurden.

Gruppe 4 ist weissgrundig mit einem schlecht erhal-
tenen Malgrund; die darunterliegende Mortel-
schicht ist teilweise sichtbar. Es sind nur zwei Motive
zu erkennen: Das eine ist rund und grau, nicht wei-
ter bestimmbar. Das andere ist ein Pflanzenmotiv:
Entlang eines dinnen, schwarzen Stiels angeordne-
te Blatter sind in zwei Grintonen gehalten und mit
blauen Tupfen versehen.

Die Fragmente mit Ziegelschrotmdrtel weisen einen
dunkelroten beziehungsweise bordeauxfarbenen
Grund auf (Gruppe 5 bzw. 6).

Der Wandverputz der Kryptoportikus

Auf beiden Wanden der Kryptoportikus wurde der-
selbe Verputz verwendet, der Erhaltungszustand ist
allerdings unterschiedlich (Gruppe 1). Auf Mauer
M16 ist nur noch ein 1-2 Zentimeter starker Ziegel-
schrotmortel erhalten, der direkt auf das Mauer-
werk aufgetragen und nur grob geglattet wurde.
Auf Mauer M1 hingegen ist noch die gesamte Ver-
putzschicht vorhanden. Uber der untersten Mértel-
schicht aus Ziegelschrot, die mit jener von Mauer
M16 identisch ist, befinden sich drei Lagen aus
Sand- und Kalkmértel. Die Abfolge der unterschied-
lichen Verputze der Kryptoportikus ist perfekt ge-
eignet fur einen halbunterirdischen, permanent
feuchten Raum. Der Unterputz besteht aus einem
Ziegelschrotmortel, dem damals Ublichen abdich-
tenden Material. Dann folgt eine halbabdichtende
Zwischenlage; darauf hat man zwei weitere Schich-
ten aus Sand- und Kalkmortel aufgetragen; die
oberste bildet den fein geglatteten Malgrund. Die
ganze Verputzschicht ist 2,5 bis 3 Zentimeter dick.
Der unterschiedliche Erhaltungszustand der beiden
Verputze erklart sich sehr wahrscheinlich durch das
ungleichmassige Trocknen der Mértel. Moglicher-
weise trocknete der Unterputz auf Mauer M16
schneller, oder die weiteren Mértelauftrage erfolg-
ten zu spat. Beides reicht aus, die Haftung der Mor-
tellagen zu schwachen, so dass sich die Oberputze
allmahlich ablésten und abfielen.

Diese Verputze wurden beim Bau der Mauern M1
und M16 im letzten Drittel des 1.Jahrhunderts
n.Chr. aufgetragen und nicht mehr erneuert. Die
spater errichteten Zwischenwande M21 und M22,
die die Rdume 2 und 3 schufen, stiessen direkt an.
Es ist zwar nicht gesichert, aber durchaus maglich,

dass Uber dem oberen Absatz von Mauer M1 ein
rotes oder braunliches Band verlief, als einziger De-
kor der sonst einheitlich gebrochen weissen Wand.
Eine solche Verzierung waére dann vermutlich auch
fir M16 auf der Hohe der Fenster anzunehmen. Als
Vergleich ist die Kryptoportikus der Villa von Buchs
ZH anzufihren: Sie weist ebenfalls einen Mauervor-
sprung auf, der teilweise die Dekoration der unteren
Wandzone tragt (Broillet/Fuchs 2004, Abb. 202, Bei-
lage 8).

Das Fehlen einer Dekoration lasst sich mit der Funk-
tion als Service-Gang sehr gut erkléren. Einen inter-
essanten Vergleich bietet eine Kryptoportikus aus
der Mitte des 1. Jahrhunderts in der schon erwahn-
ten Fundstelle Lyon/Les Hauts de Saint-Just. Dort ist
der einheitlich weisse Verputz im oberen Bereich
durch ein einziges, horizontales, schwarzes Band ge-
krént. Zu Beginn des 2.Jahrhunderts wurde auch
diese Kryptoportikus in mehrere Rdume unterteilt
(Barbet 2008, Abb.339). Ein rotes Band, das in der
Kryptoportikus von Rodersdorf die untere von der
oberen Wandzone abtrennt, wirde gut zu einer Rei-
he von sehr einfachen Wanddekorationen passen,
wie man sie in rémischer Zeit Gberall in Kellern und
Dienstraumen finden konnte. Als Beispiel sei daftr
Raum 32 der Villa von Bad Kreuznach (D) genannt
(Gografe 1999, Abb.186).

Schluss

Die bemalten Verputzfragmente aus Rodersdorf lie-
fern mehr Informationen als man bei dieser gerin-
gen Materialmenge erwarten durfte. Auch wenn
nur drei Wanddekorationen teilweise rekonstruiert
werden kdénnen, legen die rund zwanzig Ubrigen
Gruppen eine recht grosse Vielfalt an Dekors nahe.
Sie vermitteln eine Vorstellung von der Grosse der
Villa, von der bisher nur wenige Raume und ein Ser-
vice-Gang bekannt sind. Das Material bezeugt auch
bislang unentdeckte Bauteile, zum Beispiel beheizte
R&dume oder Thermen. Am besten bekannt ist der
mit Hilfe von zwei zusammengesetzten Platten re-
konstruierte, weissgrundige Dekor 7. Aber auch hier
ist das Material lickenhaft und lasst verschiedene
Rekonstruktionsmoglichkeiten zu. Aufgrund der Ver-
gleiche ist ein Raum eher mittlerer Grosse anzuneh-
men, dessen Funktion unbestimmt bleibt. Das Deko-
rationssystem der Opus-sectile-Imitation 8 ist klarer
fassbar, auch wenn weit weniger Motive erhalten
sind. Die Qualitat verweist auf einen reprasentativen
Saal, zumindest einen Empfangsraum von einer
gewissen Grosse. Diese Malerei lasst sich einem
Umbau zuordnen, der im 2.Jahrhundert in der Villa
vorgenommen wurde. Die Dekoration 9 mit roten
Feldern und schematischen Marmor-Imitationen
gehort sehr wahrscheinlich ans Ende der Phase 2.
Charakteristisch ist der Gesamteindruck der einzel-
nen Elemente. Es ware nicht verwunderlich, wenn
diese Malerei ein einfaches Wohnzimmer ge-
schmuickt hatte, oder aber einen Durchgangsraum,
wo man sich weder langer aufhielt noch den Blick
schweifen liess.

Die Wandmalereien und der Wandverputz der rémischen Villa von Rodersdorf

Abb. 19

Verschiedene
Wandverputzgruppen.
M 1:1.

Gruppe 4 Gruppa & Gruppe 6

Gruppe T
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