Historistischer Kirchenbau im Kanton Solothurn

Die Restaurierung der Pfarrkirchen in Niedergosgen und Kestenholz von August Hardegger

Samuel Rutishauser

Neben St.Martin in Olten besitzt der Kanton Solothurn zwei
weitere historistische Kirchen des bedeutenden Architekten
August Hardegger (1858-1927): Die Pfarrkirchen St. Antonius
in Niedergosgen sowie St.Urs und Viktor in Kestenholz. Alle
drei Bauten wurden in den vergangenen Jahren restauriert und
riickten mit dem aufkommenden Interesse an der historisti-

schen Architektur auch vermehrt in das Blickfeld der Denk-

malpflege und einer breiteren Offentlichkeit. Wahrend sich die
Kunstgeschichte bereits gebiihrend mit den neugotischen und
neuromanischen Bauwerken von August Hardegger befasst
hat, sind die sogenannten neubarocken Kirchen von Nieder-
gosgen und Kestenholz noch kaum gebiihrend gewiirdigt
worden. Die Grundlagen dazu sind nun durch die Restaurierung

der beiden Bauten gegeben.

St. Antonius in Niedergosgen

Geschichte und Baugeschichtet!

Nachdem sich die Einwohner von Nieder-
gosgen von ihrer einstigen Mutterkirche
St. Peter und Paul in Stiisslingen getrennt und
1837 eine eigene Pfarrei gegriindet hatten,
diente vorerst die Schlosskirche als Pfarrkir-
che des Dorfes. 1892 erliess der Regierungs-
rat des Kantons Solothurn eine Verordnung,
die die Kirchgemeinden verpflichtete, sich
rechtlich zu organisieren. Deshalb konstitu-
ierte sich am 7. Oktober 1893 die rémisch-ka-
tholische Kirchgemeinde Niedergosgen. Als
Folge des «Kulturkampfes» — der Auseinan-
dersetzung zwischen dem liberalen und dem
romtreuen Katholizismus sowie zwischen
der katholischen Kirche allgemein und dem
Staat — stellten die Altkatholiken (Christka-
tholiken) den Antrag auf Anerkennung ihrer
Gemeinschaft. 1901 erfolgte dann die Tren-
nung mit der Teilung des Vermogens. Die
Kirche blieb aber weiterhin zur Nutzung bei-
der Gemeinschaften. Dies fiihrte bald zu un-
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iiberwindbaren Schwierigkeiten, so dass sich
die romisch-katholische Kirchgemeinde ge-
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Abb.1 Niedergdsgen, Ruine Falkenstein, Schlosskirche im Bau 1902/03.

Foto: O. Out, Niedergosgen

zwungen sah, ein eigenes, neues Gotteshaus
zu errichten.2 Am 22. Dezember 1901 fand
die entscheidende Kirchgemeindeversamm-
lung statt, an der 78 Mitglieder beschlossen,
die Ruine Falkenstein von Franz Meier zu
Falkenstein fiir 5000 Franken zu erwerben,
um an ihrer Stelle eine neues Gotteshaus zu
errichten. Beauftragt mit dem Neubau wurde

August Hardegger, damals ein bekannter
Kirchenarchitekt aus St.Gallen, der die Ge-
briider Zotz als Stuckateure? beizog. Die
Grundsteinlegung fiir die Antonius-Kirche
erfolgte am 26. April 1903 (Abb. 1), und be-
reits an Ostern 1904 konnten die Gldubigen

in die neue Kirche einziehen. Die Weihe der
ersten, zehnregistrigen Orgel fand am 26.,
diejenige der ganzen Kirche am 28. August
1904 statt.*

Zum 50jihrigen Bestehen der Kirche St. An-
tonius in Niedergosgen beschloss die Kirch-
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Abb.2 Niedergdsgen, Schlosskirche, Ausseres, nach der Restaurierung 1994/95.

gemeinde im Jahr 1954 das Innere der Kirche
zu renovieren sowie eine neue Orgel anzu-
schaffen’ (Abb. 3 und 4). 1993 stand eine er-
neute Renovation der Schlosskirche von
Niedergosgen an. Diesmal ging es nicht nur
um das Innere, sondern auch um die Sanie-
rung der Diicher sowie die Neugestaltung des
Vorplatzes. Mit diesem Vorhaben gelangte
die neubarocke Kirche erstmals auch ins
Interesse der Offentlichkeit, denn bis anhin
stand nur der Turm als einstiger Bergfried der
Burganlage Falkenstein unter Denkmal-
schutz. Mit dem gestiegenen Interesse auch
an der historistischen Architektur als Zeuge
derArchitekturgeschichte des spiiten 19. Jahr-
hunderts beschloss der Kanton Solothurn,
ebenfalls die Kirche unter seinen Schutz zu
stellen und sich mit einem Beitrag an den
Kosten der Restaurierung zu beteiligen.6 Am
28. August 1994, auf den Tag genau 90 Jahre
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nach der ersten Weihe, konnte die Kirche
erneut geweiht werden. Dabei fehlte aller-
dings noch die Orgel, denn die Kirch-
gemeinde sah sich gezwungen, bereits wie-
der ein neues Instrument anzuschaffen. Die-
ses wurde von der Orgelbaufirma Armin
Hauser in Kleindéttingen entworfen und
gebaut (Abb. 5 und 6).

Die Restaurierung von 1993/94
Restaurierungskonzept

Die Restaurierung beinhaltete zwei Ziele:
Die Behebung der Schiden sowie die Neu-
gestaltung des Innenraumes — Anpassung an
die neuen liturgischen Bediirfnisse nach dem
2. Vatikanischen Konzil —und des Vorplatzes.
Eine eingehende Untersuchung der ur-
spriinglichen Farbigkeit des Innenraumes
wurde von der Kantonalen Denkmalpflege
gefordert; die Frage, ob die einstige Farbig-
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keit des Innenraumes wiederhergestellt wer-
den sollte, blieb in der Vorbereitungsphase
jedoch noch unbeantwortet.

Dach und Ausseres (Abb. 2)

Dringend notwendig war die Dachsanierung
der Kirche. Die Dachkonstruktion musste
mit Verstirkungen und einer neuen Dach-
schalung stabilisiert werden, zudem erhielt
das Gewolbe eine zusiitzliche Isolierung. Das
Bruchsteinmauerwerk wurde gereinigt und
wo notig geflickt und ausgebessert, die Far-
be der Vordacharchitektur zudem derjenigen
der Fensterlaibungen angeglichen.

Eine Sanierung des Daches driingte sich auch
beim Turm auf. Dank eines aufwendigen
Geriistes konnte die Konstruktion des
Dachreiters saniert und das Turmkreuz re-
stauriert werden.

Ein besonderes Anliegen der Kirchgemeinde
war es, den Aussenbereich zu vergrossern
und neu zu gestalten. Damit musste in Kauf
genommen werden, dass die Betonplatte des
Vorplatzes nun noch wesentlich stiirker vor-
kragt und auf eine zusiitzliche Stiitze abge-
stellt ist.

Die Innenausstattung

Bevor der neue Boden im Innern eingezogen
wurde, bot sich der Kantonsarchiiologie die
Gelegenheit, nach dem Restbestand der ehe-
maligen Burganlage zu forschen.” Danach
konnten die eigentliche Restaurierung des In-
nenraumes und die liturgische Neuausstat-
tung in Angriff genommen werden. Im Ver-
gleich zum urspriinglichen Zustand wurden
recht tiefgreifende Umgestaltungen vorge-
nommen (Abb. 5). Insbesondere die neuen,
kreisformig angeordneten Kirchenbiinke be-
deuteten eine wesentliche Verinderung der
urspriinglichen Intentionen von Hardegger.
Dieser ordnete die Bankreihen damals trotz
des Zentralraumes parallel zum Chorbogen
an, so dass sie einerseits auf den Hauptaltar,
andererseits aber auch auf die Seitenaltire
ausgerichtet waren. Die neu kreisférmig
gruppierten Biinke betonen nun die Ausrich-
tung des Raumes auf das Zentrum in Form
des neuen Zelebrationsaltars, was dem Ge-
dankengut des 2. Vatikanischen Konzils, we-
niger jedoch den Intentionen des Erbauers
der Kirche entspricht.8 Dieser von den Ar-
chitekten neu gestaltete Altar befindet sich
nun zusammen mit dem Ambo und dem
Taufstein im Bereich des Chorbogens.® Da-
mit diese Aufstellung moglich wurde, muss-
ten die Chorstufen in geschwungener Form
in das Schiff hineingezogen werden. Erhal-
ten blieb allerdings der zusiitzlich mit einem
roten Terrazzobelag ausgezeichnete Mittel-
gang, der in der Liturgie der katholischen
Kirche eine wesentliche Rolle spielt. Bei der

Abb.3 Niedergésgen, Schlosskirche, Inneres, Blick gegen den Altar,
vor der Restaurierung 1994/95.

Erneuerung des restlichen Terrazzobodens
hielten sich die Architekten hingegen an des-
sen urspriingliche, graue Farbe. Beibehalten
wurde auch die Art der Aufstellung der Kir-
chenbiinke auf einem Holzboden, weniger
aus den einstigen Griinden der Kiltedidm-
mung, sondern der Akustik wegen. Nicht
mehr notwendig waren die wohl nachtriiglich
eingefiigten Beichtstiihle in den beiden seit-
lichen Konchen des Zentralbaus.'?

Die historischen Altéire und die Kanzel be-
fanden sich vor der Restaurierung in einem
guten Zustand und wiesen noch weitgehend
die urspriingliche Farbigkeit auf.!! Das Er-
scheinungsbild wurde nur durch einen, je-
doch massiven, nachtriglichen Eingriff ge-
stort: Die Engel des Hauptaltars und die Hei-
ligen auf den Seitenaltiiren wiesen, anstelle
der einst farbigen, eine stark verschmutzte,
weisse Fassung auf. Die Figuren wurden an-
ldsslich der Restaurierung in den 50er Jahren
anscheinend vollstindig abgelaugt und ein-
heitlich weiss gestrichen.!2 Im Sinne der Ver-
einheitlichung des Gesamteinducks des In-
nenraumes wurde beschlossen, diese Figuren
wiederum farbig zu fassen.!3 In den unteren
Partien der Altiire und der Kanzel gab es aus-
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Abb. 4 Niedergdsgen, Schlosskirche, Inneres, Blick gegen die Orgel,

Folo: Luthi. Niedergasgen

vor der Restaurierung 1994/95.

serdem einige Schiiden und jiingere Zutaten,
die ausgebessert oder restauriert wurden.
Ahnliche Probleme wie bei den Altarfiguren
ergaben sich bei den aus Holz geschnitzten
Kreuzwegstationen, die ebenfalls weiss ge-
strichen waren. Einige wenige Farbreste un-
ter der weissen Malschicht liessen aber ein-
deutig erkennen, dass die Stationen 1954
ebenfalls griindlich abgelaugt und neu ge-
strichen worden waren. Trotz des spirlichen
Befundes beschlossen die Bauherrschaft und
die Denkmalpflege, den Kreuzwegstationen
wiederum eine farbige Fassung zu geben,
dies in einer aufgrund von Vergleichsbei-
spielen nachempfundenen Rekonstruktion.!
Damit liess sich auch der Kreuzweg wieder
in die urspriinglich farbige Fassung des In-
nenraumes eingliedern. Die bemalten Glas-
fenster aus der Bauzeit befanden sich hinge-
gen noch in einem guten Zustand.

Die 1954 angeschaffte Orgel von W. Graf
(Abb. 4) wurde 1992 von Hans Hiusermann!s
als «Weder-Fisch-noch-Vogel-Instrument»
bezeichnet, das aus jener Epoche des Schwei-
zer Orgelbaus stammt, die noch auf der Su-
che nach den wesentlichen Grundlagen-
kenntnissen des historischen Orgelbaus war.

«Sie verfiigte noch nicht iiber die farbliche
Leuchtkraft, Transparenz und Spielpriizision
eines nach barocker Baukunst rekonstruier-
ten Werks, aber auch nicht mehr iiber die cha-
rakteristischen Eigenschaften der romanti-
schen Epoche.»'® Aber nicht nur musikalisch,
sondern auch optisch vermochte das Instru-
ment nicht mehr zu geniigen. Es wirkte als
Fremdkérper im hellen und harmonisch wir-
kenden Kirchenraum. Die Kirchgemeinde
entschloss sich deshalb, ein neues Instrument
anzuschaffen, das die klangliche und éstheti-
sche Gesamtharmonie des Raumes beriick-
sichtigt (Abb.6). Die neue Orgel wurde von
Armin Hauser, Kleindéttingen, entworfen.
Sie orientiert sich nicht nur musikalisch, son-
dern auch formal an barocken Instrumenten.
Der Aufbau des Prospektes mit drei Tiirmen
nimmt Riicksicht auf den Standort auf der
Empore der westlichen Konche vor dem
Rundfenster. In den Schnitzereien werden
zudem Motive der Bauornamentik wieder
aufgenommen. Vorgesehen war urspriinglich
ein Prospekt aus Eichenholz, der sich nach
Auffassung der Denkmalpflege jedoch nur
schlecht in den nun farbig gefassten, hellen
und lichten Raum eingefiigt hiitte. Die Or-

21



Denkmalpflege

Abb.5 Niedergdsgen, Schlosskirche, Inneres, Blick gegen den Altar, nach

der Restaurierung 1994/95.

gelbaukommission gab deshalb den Auftrag,
das Gehiuse in der Art der Altire, jedoch in
einem hellen Ton zu marmorieren.!?
Besonders zu reden gab bei der Bauherr-
schaft die Art der Beleuchtung. Urspriinglich
spendete ein aus der Erbauungszeit stam-
mender, michtiger Leuchter im Zentrum der
Kirche Licht. Dieser wurde jedoch anliisslich
der Restaurierung in den 50er Jahren entfernt
und durch eine indirekte Beleuchtung auf den
Gebilkvorspriingen ersetzt.'® Aus der Sicht
der Denkmalpflege wurde diese Art von Be-
leuchtung dem in seiner urspriinglichen Far-
bigkeit wiederhergestellten Innenraum nicht
gerecht. Der restaurierte Raum verlangte
nach einer gleichmiissigen Ausleuchtung in
seiner Gesamtheit, nicht nach einer Beto-
nung der Gewolbe mittels indirekter Licht-
quellen. Die Kirchgemeinde entschied sich
deshalb fiir zwei historistische Leuchter, die
im Bereich der seitlichen Konchenansiitze in-
stalliert wurden."?

Die Farbfassung des Innenraumes (Abb. 5-7)
Die Renovation des Innenraumes in den
50er Jahren zeigte kein Verstiindnis fiir die
historistische Farbigkeit der Architektur.
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Abb.6 Niedergdsgen, Schiosskirche, Inneres, Blick gegen die Orgel, nach

der Restaurierung 1994/95.

Der gesamte Raum wurde in Anlehnung an
die Architektur der Moderne in ein einheit-
liches Weiss getaucht; Wiinde, Gewolbe und
Stuckaturen erhielten einen dicken Leimfar-
benanstrich. Gliicklicherweise trug man den
Stuckelementen damals Sorge: Sie wurden
geflickt, so dass sie noch durchwegs in einem
guten Zustand erhalten blieben.

Unter diesem Anstrich kam auf weite
Strecken die urspriingliche Farbe zu Vor-
schein. Sie zeigte einen Griinton an den Wiin-
den, der sich im zentralen Kuppelraum in das
Gewdlbe hinaufzog. Die Gewdlbekappen
waren hingegen lachsrot in den Konchen und
gelb im Hauptraum gefasst; die meisten Spie-
gel in den Stuckrahmungen nahmen das
Griin der Wiinde wieder auf oder wurden in
einer Gewdlbefarbe zur umgebenden Farbe
abgesetzt. Eine weitere Farbe, ein lichtes
Grau, diente dazu, die tektonisch wichtigen
Elemente wie Pilaster, Gurtbogen und
schmale Kreissegmente anstelle von Rippen
abzusetzen. Die Stuckaturen, die Rundstiibe
und die bildlichen Darstellungen im
Hauptraum waren durchwegs weiss gehalten,
wiesen aber Gold- und Gelbhohungen auf.
Das Gold erschien im Bereich des Chores

und den bildlichen Darstellungen, im iibrigen
Teil der Kirche begniigte man sich mit einem
bescheideneren Gelb.

Aufgrund dieses klaren, eindeutigen Befun-
des der Voruntersuchungen und der Még-
lichkeit, die unansehnliche, weisse Leimfar-
be problemlos entfernen zu kénnen, schlug
die Denkmalpflege der Bauherrschaft vor,
den unpassenden Anstrich von 1954 zu ent-
fernen, die urspriingliche historistische Farb-
fassung, so weit sie noch vorhanden war,
sorgfiiltig freizulegen und anschliessend wie-
derherzustellen. Gliicklicherweise trat die
Bauherrschaft auf diesen Vorschlag ein, so
dass die Pfarrkirche von Niedergdsgen nach
der jiingsten Restaurierung wieder als Zeuge
der qualitiitvollen, farbig gehaltenen Archi-
tektur des spiiten Historismus in Erscheinung
tritt.

Zur Architektur der Schlosskirche

von Niedergoésgen?20

Nachdem die romisch-katholische Kirchge-
meinde von NiedergGsgen an ihrer Gemein-
deversammlung vom 22, Dezember 1901
Klarheit geschaffen hatte, eine neue Kirche
zu bauen, fasste sie zwei weitere, fiir das Un-

Foto: A. Stouder, Solothurm

Abb.7 Niedergdsgen, Schlosskirche, Gewdlbe nach der Restaurierung

1994/95.

ternehmen entscheidende Beschtiisse: der ei-
ne betraf die Standortwahl, der andere die
Wahl des Architekten.

1902 kaufte die Kirchgemeinde die Ruine der
ehemaligen Burg Falkenstein, um an ihrer
Stelle die Kirche zu errichten. Die Urspriinge
dieser Anlage — im Volksmund als «Schloss»
bezeichnet — gehen auf das 13.Jahrhundert
zuriick, als der damalige Freiherr und Ritter
von Gésgen auf einem Felsvorsprung eine
Burg errichten liess.2! Im 14. Jahrhundert ge-
langte sie durch Heirat in den Besitz der
Falkenstein. Die Burg wurde im 15. Jahrhun-
dert von den Solothurnern zerstort, spiter
dann wieder aufgebaut. In der Folge diente
sie als Sitz des Solothurnischen Landvogtes,
bis sie 1798 von den Franzosen weitgehend
zerstort wurde und in den folgenden Jahr-
zehnten langsam zerfiel.

Der Umstand, dass der ehemalige Bergfried
der Burg als Turm weiterverwendet werden
konnte (Abb. 1), diirfte beim Entscheid der
romisch-katholischen Kirchgemeinde, ihre
neue Pfarrkirche an dieser Stelle zu errichten,
kaum entscheidend gewesen sein. Diese Vor-
aussetzung war vielmehr einengend fiir eine
Bautitigkeit auf diesem an und fiir sich un-
geeigneten Gelidnde. Demzufolge musste die
Standortwahl andere Griinde gehabt haben.
Ausschlaggebend war wohl vielmehr der
Umstand, dass es sich einerseits um einen
aufsehenerregenden, andererseits um einen
iiberaus geschichtstrichtigen Ort handelte.
Nach den Streitigkeiten im Kulturkampf

Foto: A. Stouder, Solothurn
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Abb.8 Niedergdsgen, Schlosskirche, Detail Stuck mit Gewdlbespiegel,

nach der Restaurierung 1994/95.

konnte es der damaligen romisch-katholi-
schen Kirchgemeinde nicht gleichgiiltig sein,
wo ihr neues Gotteshaus zu stehen kam. Der
gewiihlte Standort ldsst bestimmte Absichten
zumindest vermuten.

Zudem geschah die Standortwahl auch im
Einvernehmen mit August Hardegger, der
seinerseits nicht nur auf die Lage, sondern
auch auf die Bedeutung des Ortes, an den die
Kirche zu stehen kam, reagierte. Der Archi-
tekt entwarf in der Folge eine «Kreuzkirche
im Renaissance-Stil»,22 welche 560 Personen
Platz bieten sollte. Dazu wurde er wohl vor-
ab durch die Verhiltnisse auf dem Felsvor-
sprung gezwungen, die keinen Lingsbau in
der gewiinschten Grosse zuliessen. Hardeg-
ger griff deshalb auf den Typus des Vierkon-
chenbaus zuriick, der bereits seit friihchrist-
licher Zeit bekannt war und seine Verbreitung
dann vor allem in der Renaissance fand. Die-
ses Schema geht von einem zentralen, qua-
dratischen, iiberwdlbten, alienfalls mit einer
Kuppel versehenen Raum aus, an den vier
ebenfalls iiberw6lbte Konchen angefiigt wer-
den, so dass ein kreuzformiger Grundriss ent-
steht. Hardegger folgte diesen historischen
Vorgaben vergleichsweise streng, versuchte
jedoch, die Kreuzform mit Hilfe verschiede-
ner Mittel zugunsten eines einheitlichen Zen-
tralraumes zu verschleifen: So bilden im In-
nern schriige Wandflichen, die seitliche Ein-
giinge oder die Kanzel enthalten, den Uber-
gang vom einen in den anderen Kreuzarm
(Abb.5 und 6), oder am Aussenbau sind die

Ecken durch Vordicher oder die Sakristei
aufgefiillt. In der Nordostecke ist zudem der
Restbestand des alten Bergfrieds in den
Grundriss integriert.

Das Aussere der Kirche (Abb.2) erscheint in
einem rustikalen Bruchsteinmauerwerk mit
bossierten Eckquadern. Die Aufldsung der
massiven Mauer mit Fenster6ffnungen ist
grossziigig, ist doch jeweils ein hohes Seg-
mentbogenfenster noch von einem weiteren
Rundbogenfenster begleitet. Der Hauptein-
gang wird durch eine auf das rustikale Mau-
erwerk aufgesetzte Adikula ausgezeichnet.
Das Dach nimmt die Grundstruktur des In-
nenraumes nur bedingt auf: Auf den Kreu-
zarmen befinden sich eine Art Mansarden-
dicher, die sich gegenseitig durchdringen.
Der zentrale Innenraum kommt mit dieser
kreuzformigen Dachanlage am Aussenbau
nicht zum Tragen; er wird hoéchstens durch
den kleinen Dachreiter im Zentrum angedeu-
tet. Auffallend sind die Schleppgauben, die
zur Dachstuhlbeliiftung dienen. Die gleiche
Form wie das Hauptdach weisen auch die
Vordicher in den Ecken der Kreuzarme auf.
Uber dem Kirchturm, dem ehemaligen Berg-
fried, erhebt sich hingegen ein stark ge-
knicktes, niedriges Walmdach, das mit einem
weiteren Dachreiter und einem Kreuz be-
kront wird. Der weit ausladende Vorsprung
erlaubt zudem einen Blick in die handwerks-
missig ausgefiihrte Holzkonstruktion des
Dachstuhls. Der obere Abschluss des Turm-
mauerwerks wird durch eine Holzbriistung
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Abb.9 Niedergdsgen, Schlosskirche, Detait
Stuck mit Rocaille, nach der Restaurierung
1994/95.

akzentuiert. Dieselbe Briistung erscheint
auch am auskragenden Vorplatz, der den Zu-
gang zur Kirche erst ermdglicht.

Mit dem dusseren Erscheinungsbild der Kir-
che hat sich Hardegger weit weg von den
Vorbildern der Renaissance und des Barock
begeben. Das massive, rustikale Mauerwerk
richtet sich nach demjenigen des historischen
Turmes, ist demzufolge eindeutig als Remi-
niszenz an die einstige Burganlage zu verste-
hen.? Keine Vorbilder in der klassischen Ar-
chitektur finden sich fiir die Dicher. Sie sind
vielmehr der profanen Architektur entliehen,
wie auch die traditionellen Schleppgauben.
Einzig die Einfassung des Hauptportals und
die Fenster sind dem 16. beziehungsweise
18.Jahrhundert verpflichtet.

Im Gegensatz zum Ausseren iiberrascht das
Innere durch seine Weite und Leichtigkeit.
Von den vier schriig gestellten Pfeilern aus
fiihren breite Gurtbogen gegen den Decken-
spiegel {iber dem Mittelraum. Dazwischen
eingespannt sind die grossen Segmentfelder
der Hauptkuppel. Gurtbogen trennen die vier
Schirmgewdlbe der Konchen vom zentralen
Gewdlbe. Abgesehen vom Chor, wo die
Wiinde zusiitzlich durch zwei Pilaster geglie-
dert werden, findet keine architektonische
Verbindung zwischen dem unteren Teil und
den Gewdlben statt. Hergestellt wird diese
erst durch die Farbgebung.

Die von den Gebriidern Zotz stammenden,
iiberaus qualitiitvollen Stuckaturen (Abb.
7-10) begleiten die Architektur und beein-
flussen durch die Bildung von Binnenformen
in einem wesentlichen Mass die Farbgestal-
tung des Gesamtraumes. Die Stuckaturen be-
stehen im wesentlichen aus zwei Decken-
spiegeln iiber dem Hauptraum und dem Chor,
weiteren unregelmiissigen Spiegeln in den
Gewolbekappen (Abb. 8) sowie zahlreichen
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Abb.10 Niedergdsgen, Schlosskirche, Detail
Stuck mit Bischofsinsignien, nach der Restaurie-
rung 1994/95.

Kartuschen und Rocaillen (Abb.9). Die
ganze Stuckdekoration ordnet sich in die ar-
chitektonische Struktur ein: Entweder lehnt
sie sich an gliedernde Elemente wie Gurtbo-
gen, Fensterumrandungen usw. an, oder sie
dient als dekoratives Element einer Fliiche,
insbesondere der Gewdlbekappen. Dadurch
entstehen in sich symmetrische Grossformen
(Spiegel), die jedoch aus zahlreichen, in sich
bewegten und asymmetrischen Einzelformen
zusammengesetzt sind. Gewisse Kartuschen
heben sich zudem von der Wand ab, damit ih-
re Plastizitit noch unterstrichen wird. Einige
wenige bildliche Motive befinden sich in der
Hauptkuppel: Im Deckenspiegel des Zen-
trums erscheint ein Strahlenkranz ausgehend
von Wolken, in denen das Auge Gottes und
zwei Engel zu erkennen sind. Weitere Wol-
ken mit Engeln sind im Scheitelpunkt der
Gewdlbekappen des Zentralraumes auszu-
machen; zudem ziert das Christusmono-
gramm [HS den Deckenspiegel iiber dem
Chor. Die Felder iiber den Pfeilern enthalten
symbolhaft die Kopfbedeckungen und Attri-
bute verschiedener kirchlicher Wiirdentriiger
(Papst, Kardinal, Bischof, Priester, Abb. 10).
Simtliche Stuckaturen weisen unregelmiis-
sig und frischweg angebrachte Gold- und
Gelbhohungen auf. Die Stuckaturen zeich-
nen sich durch eine grosse Formenvielfalt
und Lebendigkeit aus. Die asymmetrischen
Einzelformen lassen durchaus Vergleiche mit
dem Rokoko zu, eine gewisse Schwere und
Symmetrie erinnert hingegen wieder an ba-
rocke Vorbilder.

Die Architektur der Schlosskirche von Nie-
dergdsgen zeichnet sich durch eine {iberra-
schende Kombination verschiedenartiger
formaler und typologischer Elemente aus der
Architekturgeschichte und eine nicht reizlo-
se, ambivalente Haltung des Architekten aus.

Foto: A. Stouder, Solothum

Wenn die Gesamtstruktur des Bauwerks auch
bekanntes Gedankengut der Renaissance
aufnimmt, so richtet sich das Aussere der so-
genannten Schlosskirche von Niedergdsgen
unseres Erachtens weniger nach stilistischen
Vorbildern als nach der Bedeutung des
Standortes. Reminiszenzen an die einstige
eindrucksvolle Burganlage werden bewusst
geweckt, sollen den Bedeutung des ge-
schichtlichen Ortes unterstreichen. Ahnli-
ches gilt fiir die méichtigen Dachformen, die
ebenfalls der Tradition, jedoch derjenigen
des Profanbaus entliehen sind und dadurch
Vertrautheit und Geborgenheit ausstrahlen.
Unterstiitzt wird dies zusiitzlich noch durch
das Sichtbarmachen der Dachkonstruktion
des Turmes. Damit riickt das Aussere von
St. Antonius weg von historischen Vorbildern
und gelangt vielmehr in die Nihe des damals
zeitgemiissen Heimatstils. Dieser Stil hat
sich als schweizerische Spielart der am Ende
des 19.Jahrhunderts aufkommenden nationa-
listischen Tendenzen in ganz Europa heraus-
gebildet. Damit im Zusammenhang steht
auch die Griindung der «Schweizerischen
Vereinigung fiir Heimatschutz» im Jahr 1905,
die sich der Wahrung der heimatlichen Tra-
dition verschrieb.2* Véllig iiberrascht ist der
Besucher nach dem Eintritt in die Kirche.
Nach dem mehrheitlich massiven, trutzigen
Eindruck des Ausseren erwartet ihn ein wei-
ter, heller, lichter, in Pastellfarben gefasster
Raum. Auch hier stammt die Gesamtstruktur
zwar aus der Renaissance, die raumbestim-
menden Stuckaturen kénnen ihre unmittel-
baren Vorbilder im Hoch- und Spiitbarock
jedoch nicht verleugnen. Fiir die farbige
Fassung des Raumes scheinen hingegen wie-
derum eher Auffassungen der Architektur
des 19.Jahrhunderts massgebend gewesen
Zu sein.

August Hardegger hat es verstanden, sich
verschiedenartiger Elemente aus der Archi-
tekturgeschichte nicht sklavisch reproduzie-
rend zu bedienen, sondern sie in einen neu-
en, liberzeugenden formalen Zusammenhang
zu bringen. Damit gelingt es ihm auch, eine
neuartige architektonische Einheit zu schaf-
fen, die nicht eindeutig mit dem Begriff
«Neubarock» definiert werden kann. Cha-
rakteristisch scheint auch die ambivalente
Haltung zu sein, die der Architekt in der Ge-
staltung zwischen dem Ausseren und dem In-
neren einnimmt. Der Frage, ob solche Uber-
raschungseffekte wie in der Kirche von Nie-
dergosgen oder dann die mehrdeutige Les-
barkeit der Architektur derjenigen in Kesten-
holz?> bewusst als gestalterische Mittel ein-
gesetzt worden sind, oder ob sie sich aus der
freien Verwendung von Elementen aus dem
historischen Formenschatz ergeben haben,
wiire noch nachzugehen.

St. Urs und Viktor in Kestenholz

Geschichte und Baugeschichte2¢

Der Vorgiingerbau

Eine erste Kirche in Kestenholz wurde am
25. Juli 1643 den beiden Solothurner Heili-
gen Urs und Viktor geweiht. Eine alte Foto-
grafie aus der Zeit um 1900 (Abb. 11) sowie
eine Planskizze von August Hardegger
(Abb. 12), dem Architekten des Neubaus,
lasst diese als einfachen Saalbau mit poly-
gonal geschlossenem Chor erkennen. Auf
der Siidseite befand sich eine Sakristei, auf
der Nordseite zwischen Strasse und Kirche
ragte der heute noch bestehende Turm auf.
Seinen Zwiebelhelm erhielt er im Jahr 1792
nach einem Brand als Folge eines Blitzein-
schlages.

Der Neubau von 1904/05%7

Nachdem bereits 1858 die Rede von einem
Neubau war, dauerte es noch etliche Jahr-
zehnte, bis die Pline verwirklicht werden
konnten. Den Anstoss dazu gab im Jahr 1903
ein Legat von 10000 Franken fiir einen
Kirchenneubau, allerdings unter der Bedin-
gung, dass spitestens 1904 damit begonnen
werden miisse. Somit war der Anstoss gege-
ben fiir den Ersatz der alten Kirche, die fiir
die wachsende Kirchgemeinde nicht mehr
geniigte und die sich zudem in einem
schlechten baulichen Zustand befand. Von
Dr.P. Albert Kuhn aus Einsiedeln erhielt der
damalige Pfarrer von Kestenholz, Adelbert
Meyer, den Rat, den zu dieser Zeit bekannten
Kirchenarchitekten August Hardegger aus
St. Gallen beizuziehen. Vorerst als Gutachter
stellte der Architekt unter anderem fest, dass
der Turm der alten Kirche allenfalls noch be-
nutzt werden konnte.2® Er legte gleich auch
ein Skizzenblatt mit zwei Grundrissvarianten
bei, die eine unter Beibehaltung des Turmes,
die andere mit einer Drehung der Kirche in
die Nord-Siid-Richtung. In der oberen Hiilf-
te erscheint zudem die Ansicht eines Neure-
naissance-Baus. Nach einem regen Brief-
wechsel zwischen der Kirchgemeinde und
August Hardegger iiber verschiedene Vor-
schliige konnte am 5. April 1904 mit dem Bau
der heute bestehenden Kirche begonnen wer-
den (Abb. 13). Unter Einbezug des alten
Turmes im Norden entstand eine Saalkirche
mit eingezogenem, polygonal geschlosse-
nem Chor sowie einer Sakristei im Siiden
(Abb. 14). Der Auftrag fiir die Stuckarbeiten
im Innern ging an die Gebriider Zotz aus
Zug,” der Hauptaltar, die Seitenaltire und
die Kanzel sollten von O.Holenstein aus Wil
nach Vorgaben Hardeggers ausgefiihrt wer-
den.3 Am 10. Juli 1905 weihte Bischof Leon-
hard Haas die neue Kirche von Kestenholz
(Abb. 15 und 16).

Die Renovation 1921-1923 (Abb. 17)

Eine erste Renovation der Kirche dringte
sich bereits in den frithen 20er Jahren infol-
ge von Wasserschiden auf. Sie brachte
gleichzeitig auch einige einschneidende ge-
stalterische Verinderungen mit sich.

Aussen wurde der Verputz vollstindig er-
setzt, und von den 10 Rundfenstern in den
drei Giebeln blieb nur jenes auf der Ostseite
erhalten. Zugemauert wurden ebenfalls die
Fenster auf der Westseite. Schliesslich ver-
zichtete man darauf, den plastischen
Schmuck, insbesondere die Strahlenmotive
in den Giebeln, wieder anzubringen. Dassel-
be gilt fiir das Ziergehiinge an den Pilastern.
Damit erfuhr die Fassade eine Vereinfa-
chung, die sie fortan in einer vom Architek-
ten nicht beabsichtigten Strenge erscheinen
ldsst.

Das Innere erhielt bei dieser Gelegenheit ei-
nen neuen Anstrich, der sich in seiner Far-
bigkeit jedoch an den urspriinglichen ang-
lich.3! Die Apostelkreuze wurden neu ver-
goldet, die Altiire gereinigt und neu lackiert.
Zudem erhielt der Kunstmaler J. Schneider
aus Vitznau 1921 den Auftrag, das Gewdlbe
mit 12 Apostelmedaillons zu schmiicken.
1923 schuf derselbe Kiinstler die 14 Kreuz-
wegstationen. Als neue Beleuchtung versah
man das Kirchenschiff zudem mit einem
grossen Ringleuchter.

Die Renovation 1974-1976 (Abb. 18-21)

Nachdem 1966 eine Heizung eingebaut wor-
den war, wurden schon bald Verschmutzun-
gen an den Wiinden sichtbar, und die Latten
des Gipsgewdlbes begannen sich abzuzeich-
nen. Eine erneute Innenrenovation driingte
sich auf, und 1973 befasste sich die einge-
setzte Kirchenbaukommission mit der Frage,
ob eine umfassende Innenrenovation oder ein
Abbruch vorgenommen werden sollte. Als
Gutachter wurde Dr. André Meyer, Architek-
turhistoriker und Hardegger-Kenner, beige-
zogen, der sich klar dafiir aussprach, dass der
Kirchenraum in seiner urspriinglichen Form
und Farbigkeit erhalten bleiben sollte.32 Die
Kirchgemeindeversammlung vom 25. Miirz
1974 folgte jedoch der Empfehlung von
Architekt H. A.Briitsch, «eine Renovation
und Neuordnung der bestehenden Pfarrkir-
che mit beschriinkter Losung fiir eine Zeit-
spanne von maximal 20 bis 25 Jahren durch-
zufiihren. Bei der Renovation seien die im
Sinne der Weisungen des II. Vatikanischen
Konzils gestellten Forderungen fiir eine zeit-
gemisse Gottesdienstgestaltung zu beriick-
sichtigen.»® Die Versammlung stimmte
einem entsprechenden Kredit von 1,6 Millio-
nen Franken zu. Allerdings veranlassten die
umfassenden Veriinderungen, die nach
Briitsch am Bauwerk hitten vorgenommen
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Abhb.12 Kestenholz, Studie fiir einen Kirchen-
neubau, Skizze von August Hardegger, 1903,
Pfarrarchiv Kestenholz.

von August Hardegger, um 1903/04, Postkarte.
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Renovation von 1921 bis 1923.

werden sollen, den Regierungsrat von Solo-
thurn, den Bau unter kantonalen Schutz zu
stellen.

Die Renovation begann dann 1974 mit dem
Ausseren und brachte ausser der Wiederher-
stellung der beiden Fenster in der Westfassa-
de und dem Ausbruch einer Tiire in der Sa-
kristei keine wesentlichen Veriinderungen.
Ein Jahr spiter folgte die Innenrenovation,
die den gesamten Innenraum in ein einheitli-
ches Weiss tauchte. Dieser Anstrich erfolgte
mit einer damals iiblichen, kunststoffgebun-
denen Farbe (Dispersionsfarbe), die sich —
wie sich spiiter zeigen sollte — in keiner Art
und Weise bewihrte. Gleichzeitig wurde ei-
ne Bodenheizung mit zusiitzlichen Konvek-
toren ldngs der Seitenwinde eingebaut.
Schliesslich entfernte man die Kanzel, das
Chorgestiihi und die Kreuzwegstationen und
ersetzte die Treppen zur Empore sowie die
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Abb.14 Kestenholz, St.Urs und Viktor, Kirche im Rohbau, 1904,

Abb.16 Kestenholz, St. Urs und Viktor, Innenansicht, Zustand vor der

Abb.15 Kestenholz, St. Urs und Viktor, Ansicht von Nordwesten, 1905,

Fotografie, Pfarrarchiv Kestenholz.

Foto: R, Burgl
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Abb.17 Kestenholz, St. Urs und Viktor, Ansicht von Nordwesten, Zustand

s

nach der Renovation von 1921 bis 1923.

Beleuchtung. Ausserdem erhielt ein neuer
Altar seinen Platz im Kirchenschiff. Am
13.Juni 1976 fand die Einsegnung der reno-
vierten Pfarrkirche in Kestenholz statt.

Die Restaurierung von 1995
(Abb. 22 und 23)

Mit einiger Enttduschung mussten die Kirch-
giinger in Kestenholz schon bald nach der Re-
novation feststellen, dass sich der Innenraum
wiederum stark verschmutzte und sich die
Latten in den Gewdlben erneut abzuzeichnen
begannen. Zu Beginn der 90er Jahre ent-
schloss sich die Kirchgemeinde deshalb, den
Innenraum erneut instand stellen zu lassen,
diesmal jedoch unter der Beriicksichtigung
der Ursachen der Verschmutzung. Dies be-
deutete vorab, dass der ungeeignete, die
Oberfliche vollstindig abdichtende Dispersi-
onsanstrich entfernt und der Innenraum mit

einer geeigneteren Farbe neu gestrichen wer-
den musste. Zusammen mit den Architekten
gelang es der Denkmalpflege, die Kirchge-
meinde zu liberzeugen, doch die einstige far-
bige Gestaltung des Innenraumes von August
Hardegger wiederherzustellen. Aufgrund der
Befunde und der Erfahrungen mit der ur-
spriinglichen Farbgestaltung der Schlosskir-
che von Niedergdsgen war dies denn auch oh-
ne Schwierigkeiten moglich.34 Dasselbe galt
auch fiir die Goldhohungen auf den Stuckor-
namenten, von denen wenige Reste nachge-
wiesen werden konnten, die nun in freier Art
neu angebracht wurden. Zur Vorbeugung von
Verschmutzung wurden zudem am bestehen-
den, ungeeigneten Heizungssystem Anpas-
sungen vorgenommen, die Liiftungs6ffnun-
gen in den Gewdlben wieder aktiviert und das
Gewdlbe selber isoliert. Ausserdem erhielt
der Kirchenraum eine Beleuchtung mit mo-

Fola: A, Meyer, Lusern
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Abb.18 Kestenholz,
St. Urs und Viktor,
Innenansicht, Zustand
vor der Renovation
von 1974 bis 1976.

Abb.19 Kestenholz,

St. Urs und Viktor,
Innenansicht mit Blick
zur Orgelempore,
Zustand vor der Renova-
tion von 1974 bis 1976.

Foto: A. Falsst, Sokothum

dernen Ringleuchtern. Zusiitzlich zum vorge-
sehenen Restaurierungsprogramm gelang es,
den Hauptaltar wieder in seinen urspriingli-
chen Zustand zuriickzuversetzen (Abb. 24).
Dieser wurde anlisslich der Restaurierung in
den 70er Jahren eines Teils seiner Ausstat-
tung beraubt, wohl weil er damals in der
niichtern weiss gehaltenen Kirche als iiber-
laden empfunden worden war. Dariiber hin-
aus wurde es auch moglich, den aus dem Jahr
1923 von J.Schneider stammenden Kreuz-
weg zu restaurieren und wiederum in die Kir-
che zu integrieren.36

Abb.20 Kestenholz,
St. Urs und Viktor,
Innenansicht, Zustand
nach der Renovation
von 1974 bis 1976.

Mit dieser jlingsten Innenrestaurierung ge-
lang es nicht nur, bauphysikalische Mingel
zu beheben, sondern den Innenraum weit-
gehend in seiner urspriinglichen, farbigen
Fassung wiederherzustellen.

Zur Architektur der Pfarrkirche

von Kestenholz

Mit seinem Neubau lehnte sich August
Hardegger stark an die Gegebenheiten der
Kirche aus dem 16.Jahrhundert an, indem er
die West-Ost-Richtung beibehielt und sich
nach der gegebenen Dorfstruktur richtete. So

His(oristisch_er Kirchenbau im Kanton Solothurn

Fota: A. Meyer, Luzern

Abb.21 Kestenholz, St.Urs und Viktor, Kanzel,
wahrend der Renovation 1974-1976 entfernt.

fiigte sich auch der Neubau nahtlos in das
Dorfbild ein. Auch im Grundriss schien sich
Hardegger auf den ersten Blick an den Vor-
gaben des Vorgingerbaus, einer traditio-
nellen Landkirche, zu orientieren. Er konzi-
pierte einen Saalbau mit eingezogener, poly-
gonal geschlossener Apsis mit Hauptaltar so-
wie zwei flankierenden Nebenaltiiren an den
Stirnwiinden und einer Kanzel an der Nord-
wand des Schiffes. Der in das Konzept mit-
einbezogene Turm der Vorgiingerkirche be-
hielt seine traditionelle Lage auf der Nord-
seite des Chores; ihm gegeniiber entstand die
neue Sakristei.

August Hardegger begniigte sich jedoch kei-
neswegs mit diesen einfachen Vorgaben.
Aussen wie innen griff er mit zahlreichen
gestaltenden Elementen derart in den gege-
benen Kubus ein, dass jeweils ambivalente
Strukturen entstanden, die letztlich an Vor-
bilder der spiiten Renaissance oder des
Barock erinnern (Abb.25). So erwartet man
von einer lingsrechteckigen Saalkirche ge-
wohnlich eine Schaufassade im Westen, zwei
untergeordnete Seitenfassaden sowie die
Chorseite. St. Urs und Viktor in Kestenholz
weist denn tatsiichlich auch eine ausgestalte-
te Westfassade auf, die durch Pilaster dreige-
teilt und von einem mehrfach gekurvten Gie-
bel iiberfangen wird.’” In den Seitenfeldern
befinden sich je ein Stichbogenfenster mit ei-
nem dariiberliegenden Okulus; in der Mitte-
lachse schiitzt ein gewdlbter, mit einer kraft-
vollen Halbzwiebelhaube iiberdachter Porti-
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Abb.22 Kestenholz, St.Urs und Viktor, Innenansicht mit Blick zur Orgel,

Zustand nach der Restaurierung von 1995/96.

kus das Eingangsportal. Diese Schaufassade
erscheint in analoger Form auch auf der
Nord- und der Siidseite der Kirche, hier vor
einen Quergiebel gestellt, der allerdings
kaum in Erscheinung tritt. Schliesslich wird
das Motiv des geschwungenen Giebels auch
iiber der Apsis auf der Ostseite des Schiffes
aufgenommen. Mit diesen vier Fassaden und
dem Quergiebel, der zusitzlich mit einer
ebenfalls zwiebelférmig gedeckten Laterne
ausgezeichnet ist, wird dem Betrachter sug-
geriert, dass es sich um eine Art kreuzformi-
gen Zentralbau mit vier gleichwertigen
Schauseiten handelt, wobei diejenigen auf
der Nord- und auf der Siidseite eine zusiitz-
liche Fensterachsen besitzen. Nahtlos fiigen
sich der aus dem Jahr 1642 stammende Turm
und die runde Sakristei in dieses Konzept ein.
Die Erwartungen, die das beschriebene Aus-
sere weckt, erfiillen sich im Inneren hingegen
kaum. Der erste Eindruck ist derjenige eines
einfachen, langgezogenen und tonnenge-
wolbten Saales, der durch einen Triumphbo-
gen vom Chorraum getrennt wird. Bei nithe-
rer Betrachtung spielt Hardegger aber auch
hier mit formalen Elementen, die den ersten
Raumeindruck stark relativieren. So wird das
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flache Tonnengew®dlbe von einem markanten
Kranzgesims aufgefangen, das sich seiner-
seits auf Pilaster mit eingespannten Arkaden-
bogen abstiitzt. Die eigentliche Wand ist in
den Arkaden jedoch deutlich zuriickversetzt,
so dass pfeilerartige Wandvorlagen entste-
hen, die den Raum in der Liangsrichtung
rhythmisch unterteilen (Abb. 26). Damit ge-
langt Hardegger in die Nihe der sogenannten
Wandpfeilerkirchen, wie sie bereits in der
Gotik und der Renaissance, spiter dann vor
allem im Barock vorkommen.™® Allerdings
wird es nicht so weit getrieben, dass sich zwi-
schen den Pfeilern eigentliche Kapellen be-
finden. Wie bei den historischen Vorbildern
ist aber das Gewdlbe- und Stiitzsystem in das
Innere verlagert, und die eigentliche Raum-
begrenzung zieht sich wie eine Membrane
darum herum. Die Rhythmisierung der Pfei-
ler wird durch die Gurtbogen in das Tonnen-
gewOlbe iibergefiihrt; allerdings enden sie
nicht auf der gegeniiberliegenden Seite son-
dern in Rocaillen. Diese sind ihrerseits Teil
eines Stuckornamentes, das sich als Decken-
spiegel iiber drei Felder des Kirchenschiffes
erstreckt. Dieser Deckenspiegel wird aus vier,
der dusseren Giebelform éhnlich geschwun-
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genen Segmenten aus profilierten Stiben ge-
bildet. Die Ansiitze wie die Bekronung dieser
Segmente werden durch bewegte, teils sym-
metrische, teils asymmetrische, von Blatt-
und Gitterwerk begleiteten Rocaillen und
Gehiingen ausgezeichnet (Abb.27). Die bei-
den Randfelder besitzen ihnliche, jedoch
kleinere und einfachere Deckenspiegel, und
auch der Chorraum nimmt entsprechende
Motive auf. Zwischen den Gurtbogen und im
Chor befinden sich die von 1921 stammenden,
stuckgerahmten Apostelbilder. Weitere Ro-
caillen erscheinen anstelle von Kapitellen an
den Pilastern und anstelle von Schlusssteinen
in den Arkadenbogen.

Die Stuckornamentik begleitet und unter-
stiitzt einerseits die architektonische Struktur
des Bauwerks, andererseits verselbstindigt
sie sich, indem sie dem rhythmisierten
Liangsraum des Schiffes ein zentralisieren-
des, ornamentales Element im Deckenbe-
reich entgegensetzt. Mittelpunkt dieses Ele-
mentes bildet ein grosser Strahlenkranz in
Wolken, der auf vier Seiten von Engeln be-
gleitet und vom besagten Deckenspiegel um-
geben wird. Das Zentrum dieser Deckenor-
namente ist identisch mit dem Zentrum des
Schiffes, das durch die Querachse, gebildet
von den beiden Seiteneingingen und den
Giebeln am Aussenbau, ausgezeichnet wird.
Allerdings empfindet man die Querachse
nicht in der Mitte des Schiffes, da der Raum
zu einem guten Teil noch durch die Empore
belegt wird. Dennoch entsteht wie im Ausse-
ren auch im Inneren eine dhnliche Ambiva-
lenz zwischen einem Langhaus- und einem
Zentralbau, wobei jedoch der wandpfeiler-
artige Lingscharakter deutlich iiberwiegt.
Weit weniger komplex als in St. Antonius
von Niedergdsgen ist die Farbfassung des In-
nenraumes von St. Urs und Viktor in Kesten-
holz. Die Befunde der Bauuntersuchungen
liessen auf ein helles Griingelb in den unte-
ren Wandpartien und ein Blaugrau in der
Decke schliessen, beides Farben, die bereits
in der ersten Fassung erschienen und von der
zweiten dann ibernommen wurden. Darauf
aufgesetzt ist das Weiss der Stuckornamente
mit Goldhdhungen, und auch die inneren
Laibungen der Arkadenbdgen sind in Weiss
gehalten. Eine weitere Differenzierung der
Farbgebung in den verschiedenen Feldern
wie in Niedergosgen war nicht vorhanden.

Zur Bedeutung des Historismus3?

Der Riickgriff auf historische Stile in der
Baukunst des 19.Jahrhunderts wurde bis in
die 60er Jahre unseres Jahrhunderts weitge-
hend als negative Erscheinung bewertet. Die
jiingere Forschung hingegen sieht im Stil-

Abb.23 Kestenholz, St.Urs und Viktor, innenansicht mit Blick zum Altar, Zustand nach der Restaurierung von 1995/96.

pluralismus des Historismus den ernsthaften
Versuch, im Zeitalter des Positivismus dem
von der Romantik geweckten, geschichtsbe-
zogenen Denken in der Architektur und in
der Kunst konkret Gestalt zu geben. Die
kunstgeschichtliche Auseinandersetzung mit
dieser Stilepoche ist jedoch noch lange nicht
abgeschlossen. Schwierigkeiten ergeben sich
nicht nur aus der Komplexitit des Phiino-
mens, sondern auch aus der Masse der pro-
duzierten Bauwerke und Kunstgegenstiinde
vor allem in der zweiten Hilfte des 19.Jahr-
hunderts. Klar definierte Qualitiitskriterien
sind noch schwer auszumachen.

«Die historistische Architektur zeugt — pau-
schal gesagt — von dem Versuch, im «Zeital-
ter der Revolutionen» die gesellschaftliche
Instabilitit durch Kultur auszugleichen, den
wachsenden Traditionsverlust im Gefolge
des Industriekapitalismus aufzufangen und
den Zerfall traditioneller Werte durch eine
Orientierung an der Geschichte zu kompen-
sieren.»*® So wendet sich die Baukunst vor
allem in den Lindern nordlich der Alpen be-
wusst vom Ideal der klassischen Schonheit
der Renaissance ab und besinnt sich auf die
eigene Tradition des gotischen Mittelalters

zuriick. Dieser Riickgriff auf die Gotik bein-
haltet jedoch weit mehr als eine blosse Wie-
derverwendung eines Stils, sie bedeutet eine
Riickbesinnung auf die Wurzeln der eigenen
Kultur. Damit kommt der Neugotik eine weit
iiber die bildende Kunst hinausfiihrende Be-
deutung zu: «Die rezipierten Formen histori-
scher Stile sind als Zitate zu begreifen, die
die historische Architektur an die zeitgends-
sische binden. Die historisierenden Formen
werden somit zu Triigern einer bestimmten
Bedeutung, nimlich der ideellen Aneignung
einer historischen Objektivitit.»*! Demnach
wird die Gotik durch die Neugotik interpre-
tiert, wobei mit dem Rezipieren Bedeutun-
gen unterlegt werden kdnnen, die nicht nur
im architektonischen, sondern auch im
kunst- und kulturpolitischen oder soziologi-
schen Umfeld liegen konnen. Letztlich geht
es um die Suche nach der eigenen Identitiit,
die das 19. Jahrhundert nicht nur mehr in der
klassischen Schonheit zu finden vermag. Die
gotische Architektur wird in der Folge mit
dem «Nationalcharakter» der Linder gleich-
gesetzt und gleichzeitig als der christlichen
Religion angemessen sowie als erhaben und
plastisch betrachtet. Spiter kommen dann
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weitere Kriterien dazu wie die Konstruktion,
die Gliederung und die Asthetik, die die go-
tische Architektur schliesslich neben dem
klassischen Ideal zu einem Universalstil des
19. Jahrhunderts machen.

Die zunichst an der Gotik demonstrierte
Riickbesinnung auf die nationale Kunst wur-
de spiter auf weitere Sonderformen histori-
scher Stile wie beispielsweise die deutsche
Renaissance, die rheinische Romanik, die
englische Tudor-Gotik, den Palladianismus
usw. ausgeweitet, was die mogliche Stilviel-
falt erweitert und letztlich zur Wiederver-
wendung siimtlicher historischer Stile fiihrte.
Damit ging aber auch die inhaltliche Kompo-
nente des wiederverwendeten Stils oft verlo-
ren, und das Zitieren von historischen Stilele-
menten kann im ausgehenden 19. Jahrhundert
letztlich zu einer sinnentleerten Fingeriibung
von Bauherren und Architekten werden.
Voraussetzung fiir den Historismus des
19.Jahrhunderts bilden neben der inhaltli-
chen Orientierung durch die Geschichte auch
eine grundsiitzlich neue Auffassung iiber die
Einheit von Bedeutung und Gestalt eines
Kunstwerks. In seinen «Vorlesungen zur
Asthetik»*2 stellte G.W.F. Hegel (1770-1831)
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Abb.24 Kestenholz, St.Urs und Viktor,
Hochaltar, Zustand nach der Restaurierung von
1995/96.

Abb.26 Kestenholz, St.Urs und Viktor, Detail
der Wandpfeiler, Zustand nach der Restaurie-
rung von 1995/96.

Foto: A. Stouder, Solothwrn

Foto: A. Stouder, Solothurn

Abb.27 Kestenholz, St. Urs und Viktor, Detail
der Stuckornamentik, Zustand nach der Restau-
rierung von 1995/96.
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von 1974 bis 1976.

bereits einen grundsitzlichen Wandel in der
Auffassung der Kunst fest: «Das Gebunden-
sein an einen besonderen Gehalt und eine nur
fiir diesen Stoff passende Art der Darstellung
ist fiir den heutigen Kiinstler etwas Vergan-
genes und die Kunst dadurch ein freies In-
strument geworden, das er nach Massgabe
seiner subjektiven Geschicklichkeit in bezug
auf jeden Inhalt, welcher Art er auch sei,
gleichmiissig handhaben kann.»** Nach He-
gel erfolgte somit ein Auseinanderbrechen
der bisherigen Ganzheit von Bedeutung und
Gestalt eines Kunstwerks. Damit verbunden
ist auch eine «Befreiung» des Kiinstlers aus
seiner Gebundenheit: «Der Kiinstler steht
[...] frei fiir sich, [...] jeder Stoff darf ihm
gleichgiiltig sein, wenn er nur [...] einer
kiinstlerischen Behandlung fihig» ist.+
Gleichzeitig kann das friiher entstandene
Kunstgut neu genutzt werden: Die Kunstgii-
ter sind ihrer Geschichtlichkeit enthoben,
und es kann ausgewdhlt werden, was zusagt
und passt. Ubertragen auf die Baukunst heis-
st das, dass die bisher angestrebte Einheit
zwischen Funktion, Form und Bedeutung ei-
nes Bauwerks nicht mehr relevant ist.

Damit ist aber die Hauptfrage der Kunst-
wissenschaft nach der Bedeutung der Uber-
nahme von Geschichtlichkeit und «Stil» im
19.Jahrhundert in der Baukunst nicht beant-
wortet. Deshalb wird vielfach versucht, die
historischen Stile mit der politischen und ge-
sellschaftlichen Funktion eines Bauwerks in
Verbindung zu bringen, das heisst die Art und

Abb.25 Kestenholz, St.Urs und Viktor, Aussenansicht, Zustand nach der Restaurierung

Weise der Verwendung von Stilen zu unter-
suchen. Dies bedeutet wiederum, dass die Ar-
chitektur ausserkiinstlerisch begriindet und
ihr aufgrund einer bestimmten Rezeption ein
geschichtlicher Stempel aufgedriickt wird.*s
So wird beispielsweise festgestellt, dass fiir
Parlamente, national hervorgehobene Kir-
chen, Schlgsser aber auch fiir Wohnhiuser
gotische Elemente als angemessen gelten, fiir
kulturelle Bauten wie Theater, Opern und
Museen solche der Renaissance, wihrend-
dem das reich gewordene Biirgertum sich den
barocken Stil aneignet. Eine derartige kunst-
geschichtliche Betrachtungsweise mag in
bestimmten Fillen zutreffen, wird aber dem
Bauwerk in vielen Fillen nicht gerecht. Mit
der Erweiterung der Auswahlméglichkeiten
auf alle Stile kann eine Bauidee nicht an ei-
nen einzigen Stil gebunden werden. Es treten
nun rein isthetische oder konstruktive Krite-
rien in den Vordergrund, die von der Rezep-
tion eines bestimmten Stiles losgelost wer-
den und die letztlich hin zur neuen Architek-
turauffassung des 20.Jahrhunderts fiihren.

Der Versuch, die beiden Kirchenbauten in
Niedergosgen und Kestenholz von August
Hardegger von der ikonologischen Seite her
anzugehen, fiihrt zu keinen handgreiflichen
Ergebnissen. Die verschiedenen Stilrezeptio-
nen konnen kaum inhaltlich begriindet wer-
den, abgesehen vielleicht von der formalen
Anlehnung des Neubaus in Niedergésgen an
die ehemalige, geschichtstrichtige Burg-
architektur. Hardegger lehnte sich vielmehr

Foto: A. Faisst, Sololl

aus dsthetischen Griinden an bestimmte Vor-
bilder an, war es zu dieser Zeit noch kaum
moglich, fiir die traditionelle Bauaufgabe
wie ein Sakralbau neue Wege zu beschrei-
ten.*® So schafft er aus den verschiedensten
Vorbildern ein eigenstiindiges Formenvoka-
bular, mit dem er ein neues, iiberraschend
einheitliches und harmonisches Kunstwerk
zu gestalten vermag.*” Ein besonderes Merk-
mal scheint uns dabei sein spielerischer und
iiberraschender, aber nie oberflichlicher Um-
gang mit historischen Vorbildern, aber auch
seine oft ambivalente architektonische Hal-
tung zu sein. So iiberraschen beispielsweise
der Gegensatz zwischen dem Ausseren und
dem Inneren bei St. Antonius in Niedergos-
gen oder der Versuch, in St. Urs und Viktor in
Kestenholz den Zentralbaugedanken mit
dem Longitudinalbau in Verbindung zu brin-
gen. Trotzdem wird in beiden Fiillen die Ge-
samtheit nicht beeintriichtigt. Dies wiederum
zeugt davon, dass Hardegger iiber ein siche-
res Stilgefiihl verfiigte.

Mit der sorgfiltigen Restaurierung der bei-
den Kirchen St. Antonius in Niedergsgen
und St. Urs und Viktor in Kestenholz ist nach
einer Zeit der mehrheitlichen Missbilligung
die historistische Bautradition des ausgehen-
den 19.Jahrhundert entsprechend gewiirdigt
worden. Es wird in Zukunft nicht darum ge-
hen konnen, simtliche Erzeugnisse der da-
maligen «Massenproduktion» zu erhalten.
Doch scheinen uns die Voraussetzungen doch
langsam gegeben, dass die Baukunst auch
dieser Zeit entsprechend gewiirdigt werden
kann. Auch auf diesem Weg haben uns die
beiden Restaurierungen und die damit ver-
bundenen Erkenntnisse einen Schritt weiter-
gebracht. Ausserdem sind die Grundlagen fiir
eine weitere Auseinandersetzung mit der
Architektur Hardeggers nun erneut gegeben.

Die Restaurierungen der Pfarrkirchen
von Niedergosgen und Kestenholz:

Niedergdsgen:

Bauherrschaft: Romisch-katholische Kirch-
gemeinde, Niedergdsgen
Architekt/Bauleitung: A. und M. Mercatali,
Niedergdsgen

Restaurator: Willy Arn AG, Lyss

Orgelbau: Armin Hauser, Kleindottingen
Bundesexperte: Dr. Peter Felder, Kittigen;
Rolf Bruhin (Orgel)

Kestenholz:

Bauherrschaft: Romisch-katholische Kirch-
gemeinde Kestenholz

Architekt/Bauleitung: Widmer/Wehrle/Blaser
Architekten, Solothurn

Restaurator: Willy Arn AG, Lyss
Bundesexperte: Dr. André Meyer, St. Niklausen
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Anmerkungen

! Vgl. dazu Giger 1981 und Renovation 1993,

? Hauptinitiant eines Kirchenbaus war der Dekan
Caesar Haefeli, der von 1880 bis 1929 in Nieder-
gosgen als Pfarrer wirkte.

i Im Zusammenhang mit der Kirche in Gésgen wird
jeweils erwiihnt, dass die Gebriider Zotz aus dem
Tirol stammen sollen. In Kestenholz waren diesel-
ben Stuckateure ebenfalls an der Innenausstattung
beteiligt. Hier existiert im Archiv der Kirchgemein-
de ein Vertrag vom 1. September 1904, wonach die
Gebriider Zotz aus Zug stammten.

+ Die Kosten fiir den Neubau betrugen Fr. 144396.17.

5 Als Architekt wurde Eugen Rauber von Higendorf
mit der Renovation beauftragt.

 Regierungsratsbeschluss Nr. 680 vom 23. Februar
1993. Nach dem Befund der Untersuchungen wur-
de eine Neueinstufung des Bauwerks vorgenom-
men und der Kantons- und Bundesbeitrag an die
Wiederherstellung der urspriinglichen Farbigkeit
des Innenraumes erhoht. -

7 Vgl. dazu den Bericht von Y. Backmann, S. 37-46.

" Ausserdem sind die urspriinglichen Kirchenbiinke
verloren gegangen.

9 Altar, Ambo und Taufstein wurden aus rotem Gra-
nit gehauen.

10 Als Ersatz konnte ein Beichtzimmer zusammen mit
dem neu gestalteteten Windfang eingerichtet werden.

1 Vgl. dazu auch den Bericht iiber die Voruntersu-
chungen von Willy Arn, deponiert bei der Kantona-
len Denkmalpflege Solothurn.

12 Auf ilteren Fotos vor der Restaurierung von 1954
ist eindeutig zu erkennen, dass diese Figuren zu die-
ser Zeit noch farbig gefasst waren. Einige wenige

Historistischer Kirchenbau im Kanton Solothurn

Farbreste konnten zudem unter dem weissen An-
strich noch nachgewiesen werden.

3 Ohne jedoch auf einen eindeutigen Befund zuriick-
greifen zu kénnen.

14 Gewisse Farbtone konnten nachgewiesen werden.

15 Folgende Angaben stiitzen sich auf das Gutachten
von Hans Hiiusermann vom [2. Februar 1992, zu-
sammengefasst in: Renovation 1993, S. 16-19.

16 Renovation 1993, S. 16.

17 Entwurf und Ausfiithrung durch die Restauratoren
Willy Arn AG, Lyss.

18 Leider war der Leuchter nicht mehr auffindbar.

19 Auf einen neuen, grossen Leuchter im Zentrum des
Raumes wurde verzichtet, da eine geniigende Aus-
leuchtung des Raumes nicht méglich gewesen
wiire. Zudem sollte die Sicht auf den Chorraum,
bzw. auf die Orgel frei bleiben.

20 Die Wiirdigung der neubarocken Architektur von
Hardegger kann in diesem Zusammenhang nur an-
deutungsweise geschehen.

21 Vgl. zur Geschichte der Burg den Beitrag von
Y. Backmann, S. 37-46.

22 Protokolle des Kirchenrates, 1901, S. 2.

3 Eine Anlehnung an die Renaissance hiitte ein fein
gearbeitetes Quadermauerwerk, diejenige an den
Barock ein verputzte Mauer vorausgesetzt.

2 Vgl. dazu auch den Beitrag zur Restaurierung der
christkatholischen Kirche Trimbach, S. 32-36.

5 Siehe. unten.

26 Wir stiitzen uns im folgenden weitgehend auf die
Arbeit von Isabelle Messerli (Messerti 1996), die in
einer Seminararbeit am Institut fiir Kunstgeschich-
te der Universitiit Bern eine ausfiihrliche Bauge-
schichte mit der dazugehorenden Quellenforschung
vorgelegt hat.

27 Siehe dazu Messerli 1996, S. 6 ff.

8 «Der Abbruch des Turmes wiirde bei der Plazierung
der Kirche zwar grossere Freiheit gewiihren, doch
kiime dieser auf ca. Fr. 15000.—bis 20000.- zu ste-
hen.» Messerli 1996, S. 7.

2 Dieselben Stuckateure fertigten auch den Stuck in
der Kirche von Niedergdsgen an. Siehe oben.

3 Die weiteren beteiligten Handwerker sind bei Mes-
serli 1996 S. 9 f aufgefiihrt.

3! Die beiden Farbschichten konnten anldsslich der
Voruntersuchungen fiir die Restaurierung von 1995
nachgewiesen werden. Vgl. dazu Arn 1995.

31 Gutachten iiber die Pfarrkirche von Kestenholz von
André Meyer, 1973, deponiert bei der Kantonalen
Denkmalpflege Solothurn.

3 Nach Messerli 1996, S. 14 f

3 Eine Erfindung unserer Zeit ist ist einzig das
Christusmonogramm im Mittelfeld des Schiffes.

3 Dies bedeutete insbesondere die Abschaltung der
zusiitzlichen Konvektoren entlang der Wiinde.

3 Der Kreuzweg war urspriinglich auf Leinwand ge-
malt, dann auf die Wand aufgezogen und mit einem
gemalten Rahmen versehen worden. Die jiingste Re-
staurierung behandelte die Stationen wie Tafelbilder
und versah sie mit einfachen, weissen Rahmen.

3 Die urspriinglichen, strahlenférmigen, plastischen
Elemente des Giebels, die bekronenden Vasen so-
wie die Gehiinge an den Kapitellen sind leider nicht
mehr vorhanden. Siehe oben.

3 Vgl. z.B. das sogenannte Vorarlberger Schema.

¥ Historismus und Eklektizismus in der zweiten Half-
te des 19. Jahrhunderts sind iiusserst komplexe Phii-
nomene, die von verschiedensten Seiten angegan-
gen werden konnen. Einige wenige Hinweise, die
als erste Verstindnishilfen zur Anniiherung an die-
se Architekturformen verstanden sein wollen, miis-
sen fiir das Folgende geniigen.

40 Brix/Steinhauser 1978, S. 201.

41 H.-J. Kunst, Die politischen und gesellschaftlichen
Bedingtheiten der Gotikrezeption bei Friedrich und
Schinkel, in: Hinz, Kunst, Mirker, Rautmann,
Schneider, Biirgerliche Revolution und Romantik.
Natur und Gesellschaft bei Caspar David Friedrich,
Giessen 1976, S. 28. Zitiert nach Klingenburg 1985,
S.14.

42 1817-1829 gehalten. Vgl. dazu auch Klingenburg
1985, S. 7 ff.

43 Hegel 1976, S. 579.

+ Hegel 1976, S. 579.

4 Vgl. Klingenburg 1985, S. 13.

46 Neue Bauformen im Sakralbau werden erst nach
dem Ersten Weltkrieg moglich.

47 Vgl. dazu auch Meyer 1970, S. 15.
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